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सध्य-युगकी उन महान्‌ विभूतियोंकों जिन्होंने 
काव्यकोी जीवनकी साधनाके रूपमें 
स्वीकार किया था । 


--लेखक 


दो शुब्द 


प्रस्तुत कृतिमे हिन्दी साहित्यके पूर्व मध्यकालकी सीमाओमे आनेवाले प्रति- 
निधि कवियों--कबीर, जायसी, सूरदास, नन्ददास, तुल्सीदास और केशवदास--- 
का अव्ययन एव मूल्याड्डन किया गया है | प्रारभमे पृष्ठ भ[मिके अन्तर्गत मध्ययुग- 
के समचे साहित्यफों दश्टरमि रखते हुए पूरे युग जीवनकी सास्क्ृतिक चेतनाकी 
समीक्षा को गई है। हिन्दीके इतिहास लेखकों और समीक्षकोने पूर्व मव्यकालकों 
काव्य-प्रबृत्तियोकी दृष्टिसे क्रश' भक्ति कार और रीति कालल्‍्की सज्ञा प्रदानकी 
है। विचार करनेपर विद्वानोका यह विभाजन अधिक उपयुक्त नहीं प्रतीत होता। 
भक्ति-कालमे रीति-काव्य कम नही लिखा गया है | इसी प्रकार रीति-काल्मे भी 
भक्ति प्रधान-काव्यकी रचना परिमाणमे बहुत कम नहीं हुई है। प्रस्तुत इतिमे 
लेखकने मव्ययुगीन हिन्दी काव्यकों 'राज्याअयी”', “धर्माश्रयी! और “व्लेकाश्रयी 
शीर्षकोके अन्तर्गत विभक्त किया है। उसका यह विभाजन मब्ययुगीन हिन्दी- 
काव्यकी प्रेरणा-भूमियोंके आधारपर देखने और परखनेकी प्रेरणा देता है। 
लेखफने काव्य-कृतियोंके अनुशीन्नके आधारपर उन जीवन-मूल्योको प्रत्यक्ष 
करनेकी चेश की है जिनसे चिपको रहकर मब्य-युगीन जनता अपना अस्तित्व 
सुरक्षित रख सकी है। कवियोका व्यक्तिगत मूल्याड्डन करते समय लेखकने आधु- 
निक समीक्षा-सिद्धान्तोंके साथ ही उन आदरशोको भी दृष्टेमें रखा है जो तज्जु- 
गीन हिन्दी कवियोकों निजी तोरपर मान्य थे। ल्खक कला” एवं दर्शन!को 
समाज-निरपेशन नही मानता । उसकी दृष्टिमे युग विशेषके कछागत आदर्ण तथा 
दार्शनिक विचार तज्जुगीन जीवन चेतनाके आधारपर ही प्रतिष्ठित होते है| सब 
मिलाकर वे युगकी आकाक्षाके ही प्रतीक होते है। प्रस्तुत कृतिमे कवियोंका 


२्‌ 

मूल्याडुन करते समय लेखकने उपर्युक्त दृष्टिकोगफ़ों बराबर ध्यानमे रखा है। 
उसने ययासाव्य अपने मृल्याडुनको सन्तुल्ति, निः्पक्ष, निर्विवाद और विवेक- 
सम्मत बनानेकी चेशकी है। उसने आलेोक्य कृतियोका चैर्यप्र्वक अनुशीलन 
किया है ओर अपने विचारोंकों उन्हीपर भआाधृत रखनेकी चेशकी है। लेखक 
उन सभी विद्वानोंका ऋणी है जिनके विचारों, निष्कर्षों एबं आदर्शोको उसने 
जाने-अनजाने आधार रूपमे स्वोकार किया है | 

लेखक सब कुछ कह सफनेको महत्वाकामाकी मरीचिकाके पीछे भठकते 
रहकर कुछ भी न कहनेको बुद्धि-सगत नहीं मानता । इसो न्‍्यायके बलपर उसने 
मध्ययुगकी उपर्युक्त महान्‌ विभूतियोके सम्बन्धमे कुछ कहनेका साहस किया है। 

कृति आजसे लगभग दो वर्ष पूर्व ही प्रस्तुतको जा चुकी थी | प्रकाशित अब 
हो रही है। अनुभवों मित्रोको सम्मतिते यह द्थ कालशेत अधिक नहों है | 


““रामचन्द्र तिवारी 
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मध्ययुगीन काव्य-साधना 
पृष्ठ॒नूमि 


हिन्दी-साहित्यका मव्ययुग अपनी गरिमामे जितना महान्‌ है, विभिन्न 
इृष्टियोसे उसका अध्ययन और मूल्याकन अभी उतना ही कम हुआ है। 
सामान्यत. १४०० वि० सबतूसे १७०० वि० तकके समयकों पण्डितोने पूर्व- 
मव्यकाछ ओर १७०० वि०्से १९०० वि० तककी अवधिको उत्तर मध्यकाछ 
कहा है। भारतीय इतिटासके मध्यकाल्‍की अवधि इससे योडी भिन्न है। भारतीय 
टू्तिहासमे ६०० ई० (६५७ वि०) से १९०० ई० (१९०७ वि०) तक मध्यकाल- 
की स्थिति मानी जाती है ||आज जब हम मध्ययुगीन विशेषणका प्रयोग करते 
है तो हमारा तात्पर्य आधुनिक युगकी वैज्ञानिक एव बौद्धिक चेतनाके प्रतिकूल 
एक विशेष प्रकारकी जीवन-चेतनासे होता है जो विच्वास-प्रधान, रूडिग्रस्त, 
आदर्शबादी, सकीर्ण, धर्ममीरु, प्रेरणा-रहित और स्थूछ नेतिकताके आगम्रहसे 
पूर्ण रही है। सत्य तो यह है कि भारतवर्षका जनताके जीवनमे क्रांतिकारी 
परिवर्तन आश्चुनिक युगके पूर्व प्राय, नही हुआ है | यद्यपि यह तो नही कहा जा 
सकता कि मध्यकालीन जन-जीवनमे परिवर्तन हुए ही नही या जैसा कि स्मिथ 
महोदयने कहा है कि “उसका कोई वर्णन करने योग्य इतिहास ही नहीं है?', 
किन्तु यह सत्य हे कि भारतवर्पकी सामान्य जनताके जीवनगत मूत्योमे मैगस्थनीज- 
के जमानेसे छेकर मव्ययुगके अतिम चरणतक क्रान्तिकारी कह् जा सकनेवाल्य 
परिवर्तन नही हुआ है। प्रसिद्ध इतिहासकार श्री छेन पूछ ([,97९-7००।८) 
३. >गुझ् पताक्षा (0रतनएए8)7/97 398 00 सि07ए (8६ ८७0 926 ६00 ? 
>> ८/0967 76 (726४ 2/ 0944, ४770607, ७. >पाां।] 
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श्‌ मव्युगीन काव्य-साधना 


महोदयने वहुत ठीक लक्ष्य किया है कि पूवी-देशोकी जनताका जीवन चाहे 
जितना भी करणापूर्ण क्यो न रहा हो उसमे उबा देनेवाडी एकरूपता रही है! । 
जो परिवर्तन हुए है, या जनताका जीवन जैसा, जो कुछ भी रहा है, उसे 
जाननेके महत्त्वपर्ण साधन मव्ययुगीन काव्यग्रथ है, किन्तु इस इश्टिसे उन्हे 
आजतक देखा ही नहीं गया है | पूरे मव्ययुगीन हिन्दी-साहित्यके अध्ययनके 
आधारपर हम तज्जुगीन मानव-मूल्योंकी उपलब्धि कर सकते है। चेतनाके 
विविध स्तरोका सम्बक बोध प्रा कर सकते है और अन्तत* भारतीय सस्क्ृतिकी 
मूलभूत विशेषताओसे अवगत हो सकते है। हिन्दीके आचार्योने इस पूरे युगकों 
साहितके स्तरपर 'भक्ति-काव्य' और 'रीतिकाव्य'की सजा दी है | ये सज्ञाएँ काव्य- 
गत प्रद्ृत्तियोकों व्यानमे रखकर दी गई है। इन प्रइत्तियोके मूलमे किस प्रकारकी 
सामाजिक चेतना कार्य कर रही थी या किन मृल्योमे विश्वास करता हुआ भक्ति 
और रीति-युगका कवि जी रहा था इसे रक्ष्य करनेकी बहुत थोडी चेश हुई है । 
इसके लिए आवश्यक है कि सबसे पहले हम मव्ययुगीन काव्यकी प्रेरणा भूमियों- 
को ठीकसे पहचाने | 


प्रेरणा-सूमियों 


पूरे सव्य-युगमे हिन्दी-काव्यका विकास जीवनकी तीन समानान्‍्तर प्रेरणा- 
भूमियों-राज्य, धर्म और लोक--से अनुप्राणित होकर आगे बढता रहा है । 
जिसे हम भक्ति-काल (पूर्व-मध्यकाल) कहते है, उसमें राज्याश्रयी साहित्य भी 
लिखा गया है और जिसे रीति-काल (>त्तर-मव्यकाल) कहा गया है, उसमे 
घर्माअयी काव्य-रचनाएँ. कम नही हुई है। लोकाश्रयी काव्यका निजी स्वरूप 
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पृष्ठभूमि रे 
इस पूरे युगमे बहुत स्पष्ट नही है किन्तु उसने धर्माअ्रयी साहित्यकों बहुत-कुछ 
प्रभावित किया है और यदा-कदा राज-दरबारमे भी उसकी पहुँच हो ही गई है | 
इसलिए, प्रेरणा-भूमियोको दृष्टिमे रखकर मव्ययुगीन हिन्दी-काव्यको 'राज्याश्रयी, 
“घर्माशयी! और “छोकाश्रयी' काव्यके रूपमें देखा जा सकता है। 
राज्याश्रयी काइयकी प्रवृत्तियाँ 
राज्याश्रयमे »गार, हास्य, उत्साह, नीति, सूक्ति, व्यग्य, अच्यात्मश्ञन (क्मी- 
कभी) काव्य-शास्त्र, इतिहास एवं अन्य उपयोगी साहित्य सम्बन्धी रचनाएँ 
सुविधापूर्वक प्रस्तुत की जा सकती है | राज्य सत्ता जब शक्ति-सम्पन्न होती हे तब 
प्रधानत, वीर-काव्य (उत्साह-प्रधान काव्य) लिखे जाते है और उनके साथ स्वस्थ- 
श्रुगार, हास्य, नीति, अव्यात्म, सूक्ति आदि विविध प्रकारके काव्य भी अवकाश, 
अवसर और आवश्यकताके अनुसार रचे जाते है। किन्तु राज्यसत्ता जब श्री, 
शक्ति और स्वत्वहीन होकर लडखडाने लगती है तब उसे आत्मविस्मृतिकी स्थिति 
में बनाये रखनेके लिए वासनापूर्ण श्य्गारके मोहक चित्रोकी सजा की जाती है। 
मध्यकालीन हिन्दी-काव्यकी राज्याश्रयी धाराके क्रमश. परिवर्तित रूपको परखनेके 
ए. इस पूरे युगको राजसत्ताके इनिहासको जानकारी उपयोगी सिद्ध होगी । 


मध्ययुगीन राज्याश्रय 


मध्ययुगीन हिन्दी-काव्यके उद्भवके पूर्व ही उत्तरी भारतके राजपूत राजवंश उद्भवके पूर्व ही उत्तरी मारतके राजपूत राजवंश 
प्राय, नष्ट हो चुके थे। कन्नौजके गहडवाल (१०८५-१२२५ ३०), अजमेर ओर 
दिल्लीके चौहान (११९४३०) बुन्देलखण्डके चन्देड (१५०-१२०३ ३०), 
“जाल्याके परमार (दसवी शत्तीके प्रारम्भसले १३०५ ई०), बगालके पाल (७२५- 
(र७ए ईए और सन (१० ९५-११९ र ई०) और सेन (१०९५-११९९ ई०) तथा गुजरातके सालहको (९९ १- 
१२९७ ई०) आक्रमग्रकारी मुसव्मानाके साथ सर्प करते हुए अस हो जुके ये री मुसल्मानाके साथ सघप करते हो चुके थे । 
इनके स्थानपर दिल्ली, जोनपुर ओर बगालमे मसत्मानी राज्य स्थापित हो गये 
भे | दिल्‍्लीमे राज्य-सत्ता चचल रही | सन्‌ १२५०६ ४० से १५२८६ इ० तक 
क्रमगः ग़ुलामबश (१२०६-१२९०), खिलजी वंश (१२९०-१३२०), तुगलक 
चण (१३२०-१४१४), सैयद वश (१४१४-१४५१), और लछोदीवश (१४५१- 
१८२६ ३०) के शासकोने राज्य किया | यह ३०० वर्षोका समय घोर सघषेमे 





मव्ययुगीन काव्य-साधना 
व्यतीत हुआ | ऐसी ख्थितिमे राज्याश्रयी साहित्यकों विकासका अवसर नहीं 
पिला | गुलामवके प्रसिद्ध वादशाह बल्वनके आश्यमे अमोर खुसरो (१२५४- 
१३२५ (० /का साहित्य रचा गया | अमीर खुसरो (अबुल हसन) प्रतिभा-सम्पन्न 
कवि था। उसने अरबी और फारमसीके साथ हिन्दी खडी-बोलीकों भी काव्य- 
भाषाके रूपमे खोकार किया | बल्बनके पुत्र मुहम्मदके विनोदके लिए. ढिखी 
गईं उसकी पहेलियों और मुकरियोमे हास्य तथा चमत्कारकी अच्छी सामग्री है। 
सत्र मिद्वकर खुमरोका साहित्य दरबारी मनोइत्तिका ही प्रतिनिवित्व करता है| 
दिल्लीपर शासन करनेवाले इन राजवशोके आश्रयमे अन्य भाषा-कवि भी रहे 
होंगे। इन सत्ताबीगोंके लिए कवि नामधारी जीव उसी प्रकार आवश्यक थे जिस 
प्रकार वेय, सगीतन, कुछ सहमभोजी सुहृद, झगया-यात्रामे साथ चल्नेवाले बाज 
(पक्षी) पालक, कुछ हकवा करनेवाले साथी और गप-शप करनेके लिए. कुछ 
कानूनदों मित्र | शाहजादा मुहम्मद ठुगछक (१३२५-५१) के आश्रयमे अरबी, 
फारसो आर भारतीय माषाओके १,००० कवि रहते थे! | इतिहास विधाता ऐसे 
कृवियोकी ओर बिना देखे आगे बढते रहे है। इसीलिए उपरोलिखित पॉच 
शजवशोके गासन-कालमे केवल खुसरोफा ही उल्लेख मिलता है | 

जोनपुर और बगालमे खापित मुस्ठमानी राज्योने मुख्यत, अरबी-फारसीके 
कविश्ोको प्रात्साहन दिय्रा | बगालके हसैनी शासकौने अवश्य ही बगलछा कबियों- 
को भी प्रेरणा दो | उत्तरी भारतमे बचे-खुचे छोटे-मोठे हिन्दू-रजवाडोंके आश्रयमे 
कुछ कविगण अवच्य रहे होगे किन्तु उनमें भाषा-कवियोकी सख्या बहुत कम 
रही होगी। मिथिल्पके राजा गिवसिहके आश्रयमे महाकवि विद्यापति (१३६८- 
१४७५ ६०) की काव्य-कलछा विकसित हुईं। विद्यापति एक साथ सम्कृत, अप- 
अब ओर भाषा तीनोमे कविता करते ये। तूफानकी गतिसे बटते हुए क्रूर 
मुसलमान शासकोकी दाढमे अठके हुए इन राजाओके दरबारमे रहकर चेतनाके 
क्षणोमे इष्देवकी प्राथना और विस्मृतिके क्षणोमे श्रगार-सरितामें जी खोलकर 
स्नान करनेके अतिरिक्त और किया ही क्‍या जा सकता था ? इसीलिए विद्यापतिने 
या तो शिव दुर्गा' और गया के चरणोमे अपनी भावनाके पुष्प अर्पित किये 
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पृष्ठभूमि धर 

या 'लखिमा देइ'मे रमण करनेवाले राजा सिवर सिघ्र रूपनरायन की रस-तुष्टिके 
लिए श्षगार रसकी देवी राधाकों सामान्य-कामिनीके रूपमे सज्जित करके विविय 
स्थितियों, क्षणों आर मुद्राओमे उपस्थित किया | 
मुगल और राजपूत राज्याश्रय तथा हिन्दी-काच्य 

सन्‌ १५२६ ३० में दिल्लीका शासन मुगलेके हाथमें आया। १५२६ से 
५६ नरक बा जोर उसके गा हम अमन वध के कस बाबर और उसके बाद हमाये अपनी स्थिति सह करनेमे छगे रह। 
2 2 4 2/220200% 400 कक 
अकसर ज्वाइन (एए7 की के जवान करती उतने पहन कारंग अपने आस-पास साहित्यिक वातावरणका निमा 
अकबरके राज हृएएद् ३०) के पश्चात्‌ बीरे-धीरे परिस्थितियोमे परिवर्तन 
हुआ | मुगल शासनमे दृठता आई और अकबरके दरबारमे फारसीके 
साथ हिन्दी कवियोकों भी सम्मान मिलय | रहीम (१५५३-१६२७ ई०), गग 
(१५३८-१६२१३६०), बीरबल (१५८५ ३० मृत्यु), टोडरमलछ (१५२३-१०८९ ६०), 
नरहरि (१५०५-१६१० ई०), प्रियीराज, 'करनेस', मनोहर, होल्राय, आदि 
कवियोकों अकबरका आश्रय प्राप्त हुआ। अकबरके शासनमें दृढता थी। 
उसे 'महाबलीः कहा जाता था। उसकी नीतिमे उदारता और हृदयमें 
हिन्दुओके प्रति सम्मान था। वह एक वीर और कुगल शासक था| इसीलिए ह 
उसके आश्रित कवियोने बीर, »गार, काव्यशास्र और नीति विषयक रचनाएँ 
प्रस्तुत की । बीरबल (ब्रह्म) ने वीरता ओर नीति-सम्बन्धी पद्म लिखे | मनोहर 
कविने &गारके दोहे और नीतिकी फुय्कल उक्तियाँ प्रस्तुत की | रहीमने 
नायिका-मेद (&गार) और अनुभूतिपरक नीति-काव्यकी रचना की | 'करनेस 
(नरहरिं कविके साथी) ने 'कर्णामरण', 'श्रुतिभूषण” और “भूप-भूषण” नामक 
तीन अलकार ग्रन्थ लिखे | प्रियीराजनें पुराणसम्मत स्वस्थ शृगाररस्स मण्डित 
प्रेम-काव्य लिखा, और होल्रायने इन सबकी प्रशसा करके पूरी मण्डलीकी कृपा 
प्रातकी ।! मुगल राज्यके व्यवस्थित हो जानेपर उसकी छायामें सुख-शान्तिपूर्वक 
१ दिलल्‍्लीतें न तख्त हेहै, बख्त ना मुगल केसो, 


हैहे ना नगर बढि आगरा नगर तें। 


गग ते न गनी, ताननेन ते न तानबाज, 
मान तें न राजा औ न दाता बीरबर ते। 





्च्क- 


६ मव्ययुगीन काव्य-साधना 


जीवन व्यतीत करनेवाले तथा उसके प्रभाव क्षेत्रके बाहर रहकर कभी-कभी उससे 
टकरा जानेबाले राजाओके दरबारमे भी हिन्दी-कवियोकों आश्रय मिल्प | 
अकबरके समकालीन ओरछानरेश महाराज रामसिहके छोटे भाई इन्द्रजीत सिहके 
आश्रयमे हिन्दीके प्रसिद्ध कवि केशवदासकी काव्य-कल्य विकसित हुईं | केशव 
दासकों कुल तीन आश्रयदाता मिले थे। जोधपुरके राजा मालदेवके पुत्र 
चन्द्रसेन, ओरछाके इन्द्रजीत सिह तथा वीरसिह देव। इनके आश्रयमें केशवने 
अछूकार, रस, अध्यात्म, चरित और भक्ति-काव्यकी स्वना की | अकबरके समयमे 
आमेरके 'कछवाहाय', चित्तौडके 'सिसोदिया', रणथम्मौरके 'हाडा' और काहलि- 
जरके “चन्देल” राजपूत प्रवल थे | इनके अतिरिक्त ओरछा, दतिया, जोधपुर, जयपुर, 
वीकानेर, जैसत्मेर, मारवाड, चरखारी, पन्ना, बूँदी आदिमे भी राजपूतोके तेजकी 
चिनगारी दबी पडी थी | उत्तरमध्यकाल्मे हिन्दीके प्रसिद्ध कवि चितामणि, मति- 
राम, बिहारी, प्रतापसाहि, भूषण, छाल ओर सूदन क्रमश. नागपुरके भोसला राजा 
मकरदशाह, बूँदीके महाराज भाव सिह, जयपुरके मिर्जा राजा जय सिह, चरखारीके 
#हाराज विक्रमसाहि, महाराष्ट्र केशरी शिवाजी, बुन्देल्खडके महाराज ऋत्रसाल 
तथा भरतपुरके महाराज बदनसिहके पुत्र सुजानसिहके आश्रित ये | प्रसिद्ध कवि 
पद्माकर तो जयपुरके महाराज जगत सिह, उदयपुरके महाराज भीम सिह, ग्वालि- 
यरके महाराज दौलतराव तथा बूँदी नरेश आदि कई राजाओके आश्रित रहे । 
अकबरके बाद जहॉगीर और शाहजहॉंके दरबारमे हिन्दी-कवियोका जमघरट तो 
नही लगा किन्तु यदा-कदा उन्हें सम्मान मिल जाता रहा | शाहजहों बादशाहके 
आश्रित सुन्दर कवि (१६३१ ई० कविता काल)का उल्लेख मिलता है। इनके 
अतिरिक्त उत्तर मध्यकाल्मे अनेक छोटे-मोटे सामनन्‍्त, अमीर, उमरा, रईस, 
जमीदार ओर जागीरदार आश्रयदाताओने छोटे-मोटे कवियोकों आश्रय देकर 


अपनी रसिकताका परिचय दिया । पूर्व मव्यकाछ और उत्तर मध्यकाल (१३२५- 


खान खानखाना ते न, नर नरहरे तें न, 
हदें ना दीवान कोऊ बेडर टुडर तें। 
नवो खण्ड सात दीप, सात हू समुद्र पार, 
हेंहे ना जल।ल॒दीन साह अकबर तें। 

““ दिन्‍्दी साहित्य का इतिहास, रामचन्द्र शुकु, (० २१६ पर उद्भृत । 


पृष्ठभूमि ७ 


१८५० इ०) की रूम्बी अवधिमे राज्याश्रयी साहित्यकी स्थितिमे मृल्योकी दृष्टिसे 
बहुत बडा अन्तर नही लक्ष्य किया जा सकता | पूर्व-मव्यकालमे जिस समय भक्त 
कवि उच्चतम नैतिक मूल्योंकी खथापनामे रत थे; दरबारी कवि आश्रय- 
दाताकी प्रशसा करने ओर उसकी मनोबृत्तिक अनुकूल हास्य, विनोद, नीति, 
सक्ति या शगार और नायिकाभेद लिखनेमे लीन थे। पाडित्य-प्रदर्शन भी 
राजकीय वातावरणका एक अग है| राज्याश्रयोमे जो अव्यात्म और काव्यशात्तर 
सम्बन्धी ज्ञान-चर्चाका साहित्य छिखा गया है, वह इसी मनोवत्तिका परिचायक 
है | अकबरके समयतक दिल्ली तथा अन्य राजपूत राज्याश्रय सधर्षकी स्थितिमें होनेके 
कारण सशक्त थे। उसके बाद मुगल साम्राज्यकी सत्ता दइृढ हो जानेपर उसकी छायामे 
जीनेवाले छोटे-मोटे राज्य न तो आपसमे छूड सकते थे और न विदेशी आक्रामकोसे 
ही सीधे सघर्ष मे आ सकते ये | मुगल फोजके साथ मिलकर एक दूसरे के विरुद्ध 
कभी-कभी तल्वारे भोज लेना ही उनके वीरत्वकी चरम परिणति थी। अतः वे 
विल्यसिताकी ओर झुके | सोभाग्यव जहॉगीर ओर शाहजहोॉंके राजत्व काल्‍्मे 
मुगल सत्ता भी मदिराकी मादकता ओर रमणीके नेत्रोकी तरब्तामें ही ड्ूबने- 
उतराने रूगी थी । जहॉगीर ओर शाहजहॉने जमकर विल्यस किया । बर्नियरने 
इनकी विछास-लीछाका सजीव चित्र अपने यात्रा-विवरणमे प्रस्तुत किया है 
इनके समयमें कन्दह्ारकों लेकर ईरानियोंसे होनेवाली नोक झोक तथा कभी-कभी 
पुर्तगाल्यों, अग्रेजो और फ्रान्सीसियोकी समुद्रतट पर होनेवाली छोटी-मोटी 
हरकतोके अतिरिक्त कोई बडा युद्ध नही रहूडा गया | द्सलए निश्चिन्त राजसत्ता 
बिलास-धर्मके पालममें छगी रही । इसीका अनुकरण देशी राजा, अमीर, उमरा' 
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व्ययुगीन काव्य-सा घना 

ओर जागीरदार भी करने ल्‍गे। मुगल बादशाहोका अन्त पुर अपने आपसे 
छोटा-मोटा परियोका नगर हुआ करता था। यह सोन्दर्य राशि देशफे कोने- 
कोनेसे कुटिल कुटनियों एवं चतुर-चाकरोंके अथक ग्रयत्नके परिणामस्वरूप एकत्र 
हो पाती थी। जब अकबर जेसे सजग ज्ासकके हरमसे ५,००० नारी रत्न 
दिन-रात जगमगाते रहते ये! तो जहॉगीर आर जाहजहॉँंके लिए तो कुछ कहना 
ही व्यर्थ है। मरने बहुत दिनोतक यह लीला देखनेके बाद ल्खि होगा--- 

“ज्यों दूती पर बधू भोरि के ले पर पुरुष दिखाबै” और केशवने अपनी 
बारह पीढियोका अनुभव बटोरकर काव्य-विषयोकी चर्चा करते हुए राज्यश्रीके 
प्रधगमे लिग्या होगा कि-- 
आखेटक जलकेलि, पुनि, विःद खबबर जानि। 
भूषित सुरतादिकनि करि, राज्यश्न हि बरवानि' ॥ 
राता रानो, राज सुत, प्राहित दक्पति दून। 
मन्त्री, मन्त्र, पयान, हय, गय, सम्राम अभूत ॥ 


(5.9 


राजा कैसामी क्यों न हो, काव्य-जगत्‌मे वह हृटप्रतिज, पुण्यात्मा, धार्मिक, प्रतापी 
प्रसिद्ध, शत्रुनाभअक, बन्विवेक युक्त, कृपाल, दानी, सत्यवादी, घीर, उद्यमी 
ओर क्षमानिधान ही हुआ करता था| किन्तु असलियत कहॉतक छिपती | 
ऐसे राजा भी अपना बहुत-स| समय कमलमुखी सुन्दरियोके साथ जलक्रीडा्स 
जलचरोके समान प्रदत्त होकर व्यतीत करते थे। नारी-रत्नोको रसिक नागरिकोकी 
विल्यस-क्रीडा-बृत्तिके अनुकूल सज्ञित करनेके लिए सखियो और दूतियोकी आवश्य- 
कता हुई। धाय, दासी, नाइन, नटी, पडोसिन, मालिन, तमोलिन, चितेरिन 
म्निद्टारिन, सुनारिन, गोसाइन, सन्यासिन ओर पटवाइन इस महान कार्यके 
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२. कवि प्रिया', आठवाँ प्रभाव, पृष्ठ ११६। 
३. वही, 33 छन्द रैं, ४, पृ० ११६।॥ 





पृष्ठभूमि हि 
लिए. उपयुक्त समझी गईं '। जो कुछ जिन्दगीमे जिया जा रह्य था वही काव्यमें 
उतरता आ रहा था। इन सखियो ओर दूतियोका काम था शिक्षा देना, विनय 
करना, मनाना, छृदयका भेढठ लेना, विरह सुनाना, ओर येन-केन-प्रकारेण 
नायिकाको नायकसे मिल देना । राज्याश्रयोमे जीवनकी गम्भीर बृत्तियोंके उदात्त 
स्वरूपकी अभिव्यक्तिकी आवश्यकता न थी। वहाँ तो कोई ऐसी फडकती हुई चीज 
सुनानी पडती थी कि महाराज और दरबारियोके मुँहसे वाह-वाह निकल जाय । 
इसीलिए उत्तर मव्यकालीन हिन्दी-काव्य (जो एक प्रकारसे राज्याश्रयोमे ही लिखा 
गया है) मे या तो चमत्कृत कर देनेवाले अन्ठ्कारोंकी धूम है या “ज्ञारके नामपर 
विविध प्रकारकी नायिकाओकी अनेक मुद्राओंके मुग्धकारी रूप-चित्रोकी चहल- 
पहल। जो कवि राज्याश्रय नही प्राप्त कर पाते ये वे भी ऐसी ही रचनाएँ 
लेंकर आश्रयकी खोजमे भगकते रहते थे। महाकवि देवकों न जाने कितने 
नरनाहेकी 'नाही? सुननो पडी थी । ठाकुर जैसे कविकों भी राजसभामे बडण्पन 
पानेवाला कवि ही भाता था'। इस कालके रीति-मुक्त कहे जानेवाले श्वगारी 
कबि--घनानन्द, बोवा, आल्म आओर ठाकुर--भी राज्याश्रयी ही थे। 
घनानन्द, मुहम्मद शाहके मीर मुशी थे। बोधा, पन्ना नरेशके आश्रित थे। 
अलूम, ओर गजेबके बेटे मुअज्जमके आश्रित ये | ठाधुर, जैतपुर नरेश पारीछतके 
दरबारी थे। इनके शूगार-वर्णनमे (विशेषत बोधा और घनानन्दरम) जो 
गम्मीरता' आ गई है उसका कारण है ल्लैंकिक प्रेमकी असफलताके कारण 
इनकी भावनाका अव्यात्मोन्समुख हो जाना । 
उत्तर मव्यकारूमे और गजेबकी धर्मान्धताकी प्रतिक्रिया हुई। दक्षिणमे शिवाजी- 
१ 'रमिक प्रिया, केशबदास, १२, १, २ । 
निज चतुराई ठानिफ्रे मेद हियेफों केहि। 
विरद सुनावै हेत घरि मिलवे मग सग लेहि ॥ 
हितत्तर गिणीं, “हिन्दी साहित्यपर सस्क्ृत साहित्यका 
प्रभाव, पृ० २३७ पर उद्धृत । 
३. आजुलों केतिक नरनाहनकी नाही सुनि 
हार लो निहोरि होरि बदन विलोऊतों ॥--देव 


४ ठाकुर सो कवि भावत मोहि जो राजसभामें बडप्पन पावे। 
“ठाकुर 





१० मव्ययुगीन काव्य-साधना' 
के नेतृत्वमे मराठे, मथुराके आस-पास गोकुल, जायके नेतृत्वमे वहोंके हिन्दू किसान, 
ओरछामे बुन्देडे राजपूत, दिल्लीके पश्चिम नारनौल्‍मे सतनामी सन्त, पजाबमे 
गुरु तेगवहादुरके नेतृत्वमे सिक्ख, राजस्थानमें मेवाडके राणा राजसिंह ओर 
मारवाडके सरदार हर्गादासके नेतृत्वमे राजपूत सगठित हो गये | इस सगठनकों 
सम्भव बनानेमे १०वी और १६वीं गताब्दियोंके धामिक एवं सास्क्ृतिक आन्दो 
लनोंके मा व्यमसे जनतामे व्याप्त नवचेतना भी कार्य कर रही थी। शिवाजीके 
व्यक्तित्वका विकास समर्थ गुरु रामदासकी देख-रेखमे हुआ था। सिक्‍खों और 
सतनामियोका सगठन मी मूल्त नवीन धार्मिक जायतिके कारण सास्कृतिक 
स्तरपर किया गया था | छत्नसालके मनमे हृढता उत्पन्न करनेका कार्य सन्त 
साधक अश्षरअनन्यने किया था। इस प्रकार हिन्दुत्वकी प्रतिश्ञा एवं जन्मभूमिकी 
रक्षाकी भावनासे भावित होंकर जब इन बीर राजपूतोने शस्त्र उठाया तो इनके 
आश्रयमे 'भृपण',सूदन! और लाल ने शुद्ध वीर-काव्यकी रचना की। इसी प्रकार 
राणाप्रतापके शौर्यसे प्रभावित होकर दुस्‍्साजी-चारणने “प्रताप चौहत्तरी” ल्खी 
थी | राज्याश्रयके वातावरणमे परिवतन होनेपर राज्याश्रयी साटित्यका खरूप 
निरन्तर परिवर्तित होता रहा है किन्तु घूम-फिर्कर वह वीर, श्यगार, नीति, 
प्रशस्ति, सूक्ति, हास्य और रीतिकी परिविमे ही चक्कर काट्ता रहा है। कुछ 
अपवादोंकों छोडकर यह सारा काव्य मुक्तक शेलीमे ही लिखा गया है। 
दस्वारमे प्रबन्ध-काव्यके लिए क्‍या स्थान हो सकता है? महाराज पोथा 
नही सुनते ये। इसीलिए. वार-काव्यकी रासो-पद्धति धीरे-धीरे छ॒प्त हो गई। 
मुसलूमानी दरवारोमे तो हिन्दी-कवियोको उर्देके शायरोसे मोर्चा लेना पडता 
था। उधरतसे वे शेर पढते या गजल गाते थे, इधरसे ये कवित्त, सवैया या 
दोहा भनते थे | इसलिए राज्याश्रयी काव्य (चाहे वह भक्तिकाल्‍बूका हो चाहे 
रीतिकाल्का) की मूल-प्रवृत्ति प्राय. एक-सी रही यह जन-जीवनसे 
दूर रहा है। आश्रयदाता जब जनसमथित और लोकप्रिय होता था तब कविकी 
वाणी जनतासे भी गूंज उठती थी अन्यथा वह दरबारमे ही €फुटित होकर रह 
जाती थी। कभी-कर्मी नायिकाभेद ल्खिते समय कुछ ग्रामीण नायिकाये दखारोंमे 
९१ भूषण, विश्यनाथप्रसाद मित्र, भूमिका, ६० ३९ । 
२ “बिहारी”, विश्वनाथप्रसाद मिश्र, पूृ० १० । 


पृष्ठभूमि ११ 
पहुँच जाती थी, या महाराजके लिए विनोंदकी सामग्री प्रस्तुत करते समय कुछ 
देहाती किस्से ओर पहेलियों भी राजसिह्यासनतक पहुँचनेकी जुरंत दिखा देतो थी,' 
नही तो कहों सरकार, दरबार, हकिम ओर हुजर कहों बेचारा बेकस गाव मज- 
बूर | जो लोग यह मानकर चलते है कि रीतिकालमे सामान्य जनता--किसान 
ओर कारीगर--भी नायिकाओके साथ उलझी हुई थी बे भारतीय इतिहासके 
प्रति अपना अज्ञान व्यक्त करते है | पूर्व मन्यकालमे सामान्य जनतापर सर्वाधिक 
प्रभाव धार्मिक साहित्यका था। उत्तर भव्यकाल्से धीरे-धीरे किसान जागीरदारोके 
चंगुल्मे और कारीगर महाजनोंके पजेमे फेसते जा रहे थे! | वे &गार-काव्यकी 
ओर प्रवृत्त नही हो सकते थे | उनपर स्थानीय (आचलिक) भक्तो और सन्तोका 
व्यापक प्रभाव था । औरगजेबके विरुद्ध सगठित होनेवाले 'सतनामी? किसान 
ही थे। गोकुू जाटठके नेतृत्वमे किसानोका ही पौरुष उबल उठा था । गुरु 
तेगबहादुर ओर गोविन्द सिहका साथ देनेवाले सिक्‍्ख सामान्य श्रेणीके शहस्थ ही 
ही थे। ध्यान रखना होगा कि 'रसिक प्रिया" लिखनेवाले केशव जैसे कवियोको 
सुन्दरदास जैसे सन्‍त कवियोने खूब फटकारा था* और प्माकरके समसामयिक 
श्री भूधरदासने आगारिक काव्योकी खूब भर्तना की थी। निश्चय ही यह 
भर्सना बढती हुई विव्यस-प्रियताको देखकरकी गई थी केवल अ्गार- 


काव्य लिखनेके कारण नहीं | हाँ यह अवश्य कह्य जा सकता है 'कि उत्तर 


१ विहारीफ़ी छीवरवारी छोहरी' ओर रहीौमको “बॉस चढी नटनदिनी' आदि नायिकायें 
गाँवोने ही ली गई है । 
अमीर खुसरोंकी मुकरियों ओर पहेलियोकी प्रेरणा जन-जीवनसे ही ली गई हैं । 
3 “भारतीय इतिहासका उन्मीरून', जयचन्द्र विद्यालकार, ए० ६१८, १९५६, ५७। 
४ रसिक-प्रिया रस मजरी और खसिग रहि जानि | 
चतुराई करि बहुत विधि विषे बनाई आनि | 
विषे बनाई आनि, रूगत विषयनिकों प्यारी। 
जागे मदन प्रचंड सरादे नस सिख नारी। 
ज्यों रोगी मिष्ठान्न खाइ, रोगहिं विस्तारे । 


मुन्दर यह गति होइ, जुतो 'रसिक प्रिया धारे ॥ 
“ज्रजभाषा और उसके साहित्यकी भूमिका; १० १२३ पर उद्धृत । 
राग उदय जग अधथ सयो, 
सहजें सब छोगन लाज गवाई। 


डक 
हा 


श्र मव्ययुगीन काव्य-साधना 


मध्यकाल्म राज्याश्रयी साहित्य कई सीढियों नीचे उतरकर छोटे-छोटे 
रजवाडों, सामन्‍्तों, जागीरदारों और जमीदारोकी गटियोमे जी रहा था | तात्पर्य 
यह कि पूरे मव्यकाल्म राज्याश्रयी साहित्यकों गतिविधिमे कोर्ट विशेष अन्तर 
नहीं आया था | बल्बनसे छेकर बहाडुरशाहतक आर प्रृथ्वीराजसे लेकर जयपुरके 
जगत सिहतक उसकी एक धारा प्रवाहित हुई है | उसमें अन्तर उसी सापेक्षितामें 
आया है जिस सापेक्षितामे राज्यों आर दरबारोंके यातावरणमे परिवर्तन हुआ 
है। जनतामे होनेवाले परिवर्ततोका इसपर कोई प्रभाव नहीं पडा है | पूरे मन्य- 
काल्मे राजसत्ता निरकुण रही है। यह दूसरी बात है कि अपनी सास्क्ृतिक 
परम्पपाओके अनुसार व्यक्तिगत स्तरपर कुछ हिन्दू राजे और कूछ मुसलग्ान 
बादशाह सयमी, विवेकी, उदार और न्यायनिष्ठ हुए हो और इसीलिए उनके 
आश्रित कवियोम नैतिक मूल्योकी प्रतिष् हो सकी हो | वातावरणके स्थिविशील 
होनेके कारण ही दरबारी (राज्याश्रयी) काव्य एक ही लीकपर चलता रहा | 
“वाणीका सार था आगार ओर श्गार के सार रूप थे किशोर किशोरी” बस 
यही वह महान्‌ मूल्य था जिसे इन कवियोने उपल्ब्ध किया था | इसीलिए काव्य- 
शास्त्रीय ग्रन्थोकी रचना करते समय भी इन कवियोने अपना व्यान किशोर- 
किशोरियोपर ही रखा ओर किसी प्रकारका मोलिक विवेचन न प्रस्तुत कर सके | 
इस काव्पमे जीवनको अभेव्यक्ति हुई है कि-तु वह रईसोका जीवन है--जिसमे 
गुल्गुली गिलमे, गलीचा, गजक गिजा, सजी सेज, सुराही, प्यालय, चॉदनी, 
चिक, चिरागोकी माला, सुबाला, दुशाला, विधाद्य-चित्रशाल्थ, तान-तुक-तालल्‍य 
तथा गुनीजनो द्वारा प्रस्बुत 'विनोदके मसाला! की भरमार रहती थी । जिस 
जाडेसे राजा ओर रइंस ऊपर गिनाये गये मसालेका सेवन करके सुखकी 
नींद सोते थे, उसी जाडेमे साधारण जनता शीतसे ठिठ्धर्ती रहती थी-- 

सीख विना नर सीखत है, 


विषयानिके सेवनकी खुधराई। 


तपर॒ और रखें रसकाव्य, 
कहा कहिए निनकी निठुराई। 


अन्ध असूझिनी रच अंखियानि में 
कतन है रज राम दुहाई। 


“जजभाषा और उसके साहित्यकी भूमिका, पृ० १२३ पर उद्धृत । 


पृष्ठभूमि १३ 
५आयो जडकालों जोर, परत प्रबक पाछो 
कोगन को काछी परयो जियै फ्रित जाइ के । 
ताप्यो चाहै बारि कर तिन न सकत टारि, 
भानो हैं पराये ऐसे भये ठिठराइ के ॥* 
“--सनापति 


किन्तु इन ठिद्॒रनेवालोकों नहीं देखा गया। जिन कवि महेदयने इन्हे देखा 
वे भी वास्तवमे काव्य-रीतिपर चलते हुए षठ ऋतुआकों देख रहे ये। उनके 
नेत्र चिरागोकी मालासे चोधियाये नही थे, इसलिए, उनकी दृष्टि ऐसोपर भी पड 
गई जिनके लिए जीवन दूभर हो गया था । 


मध्ययुगीन-लोकाश्रयी-काठय (जन-कावय) 


लेकाअयी काव्यसे तातय उस काव्यसे है जिसमें लोक-भावनाये सुरक्षित 
रहती है। लोक-भावना लोक-हृदयका सरल, कोमल और निरूच्छलक भावोच्छवास 
है जो जड-चेतन सभीकों अपनी तरल्तासे सिक्त कर देता है। 'छोक” सदैव 
“मतिका भोरा' रहा है। वह विश्वासोपर जीवित रहा है। विश्वासोके अन्धे हो 
जानेपर भी प्राय उनसे चिपका रहा है| इसलिए “वेद'के समानानतर 'लोककी 
लीक! बराबर चलती रही है। लछोक-साहित्य अपनी सहजता आर निरछलताके 
कारण सदेय सहृदय-सवेद्य रहा है। वह अपनी भावुकतामे अपराजेय रहा है। 
लोक-सा।हेत्पय आर लोक भावनाक्रो समझनेके लिए तत्वदर्शी होनेकी आवश्यकता 
नही, 'धरती' को समझनेकी आवश्यकता है। छोक कवि इसी धरतीपर खडे 
होकर जगतऊे व्यापारोंको देखता रहा है | उसके आग्रहपर चन्द्रमा रक जाता 
है, नदी अपना प्रवाह मन्द कर देती है, पवन, मेब, पथी और पछी रुककर 
सन्देश ले लेते है। वह घरतीकी हरियालीके साथ गा उठता है। वसम्तके 
उब्लासमे हुल्स उठता है। प्रकृति उसकी सहचरी है। पश्चु उसके साथी है। 
विश्वास उसका जीवन है | सहृदयता उसकी निधि है। उसके काव्य-नायकपर 
आपत्ति आनेपर “गौरा-पार्वती-महादेव” सहसा प्रकट हो जाते है। अन्याय 
होनेपर धरती फट जाती है और उसके पात्र उसमें समा जाते है। छोक-कविकी 
आस्था कभी खण्डित नही होती । उत्तका उत्साह कमी नही थकता। उसके 


१४ मच्ययुगीन काव्य-साधना 
काव्यमे जीवनका अन्षय स्लोत है । वह राजाओ, धर्माधिकारियों और नेताओंका 
मूक-आलेचक है| उसके पास कुछ थोडे-से काव्य रूप है--गीत, कहानियाँ, 
पहेलियाँ, उक्तियोँ ऑर सूक्तियों | वह इृतित्व छोड जाता है, नाम नहीं। 
अभिजात साहित्य ताजगीके ल्ए सदेव उसका सुखापेली रहा है। मध्ययुगके 
ल्ेकाश्रयी साहित्यकी निजी सत्ताके विषयमे तो आज विश्वासप्र्बकक: अधिक नहीं 
कहा जा सकता किन्तु यह स्पष्ट है कि इस युगके धार्मिक साहित्यकों इसने बहुत 
दूरतक प्रभावित किय्रा है| विद्यापति ओर तुलूसीके गीतोमे लोकगीतोका सर 
सुरक्षित है । जायसोके प्रेमाख्यानको आधार-शिला व्लेक-कहानी ही है। गोरख 
ओर कबोरकी उक्तियों लेक-समर्थित होकर लोेकोक्ति बन गईं है। तुल्सीकी 
गम-बउय लोक-बधुये ही है जिनका सरल-स्नेह राम और सीताको विभोर कर देता 
है| उत्तर मच्यकालमे देवकविकी 'माखनसे मन! और “दूधसे जोवनवाली अहीरी” 
लोक-साहित्यसे ही उधार ली गई है। सूर-साहित्यके मथुरतम प्रसग--गोप- 
जीवनको सरसता--की अवतारणा पशुचारणकालके लोक-जीवनके स्मृति-स्थित- 
अवशेषके आधारपर ही की गई है | जिसे आचार्य शुक्लने 'देशकी अन्तर्वर्चिनी 
मूल भावधारा' कहा है! वह छोक-जीवनमे प्रवाहित होनेवाली स्वस्थ सरस छोक- 
काव्य-बारा ही है जो ग्राय लोक-गीतोमे मुखरित हुई है | सूर सागरको लोक- 
भावसिक्त देखकर ही शुक्लजीकी पारदर्शी दृष्टिने अनुमान लगाया था कि--सूर 
सागर किसी चली आती हुई गीत-काव्य-परम्पराका --चाहे वह मोखिक ही रही 
हो--पूर्ण विकास-सा प्रतीत होता है' | इधर विभिन्न बिद्वानो द्वारा जो छोक 
गीतोके सम्रह प्रस्तुत किये गये है उन्हें देखनेसे यह अनुमान लगाया जा सकता 
है कि बहुत-से गीतोकी रचना मुसलमानी सामन्तोके निरकुश शासनकाछ्मे हुई 
होगी | हिन्दी-प्रदेशकी सभी बोलियोमे ऐसी सती साध्वी स्रियोके छोटे-छोटे गीत- 
बद्द आख्यान मिलते है जिसमे वे किसी क्रूर अत्यानारी और रूप-लोछुप सामन्तसे 
अपने सतीत्वकी रक्षा करनेके लिए सतो हो गई हैं | सन्‌ १८५७ की क्रान्तिके 
लोक-प्रिय नेताओकी वीरता और शौर्यको लेकर--विशेषत* बाबू कुँवर सिह, 
_महारानी रक््मीबाई और राना बेनीमाधों सिंह--कई लोकगीत छिखे गये थे, जो 
१ हिन्दी माहित्यका इतिहास, पृष्ठ १६६ । 
३२ हिन्दी माहित्यका इतिहास, पृष्ठ १६५। 


पृष्ठभूमि श्र 

इवर प्रकाशमें आए है| इस प्रकारके अनेक गीत पूर्व-मव्ययुगमे भी लिखे गये 
होगे जिनके अव्ययनसे तत्कालेन छोक-जीवन और छोक-भावनाका शान प्राप्त 
किया जा सकता है। आज भो जो गीत-सणहीत किये गये है उनमे जाने कितने 
प्राचीन युगके छोक-सस्कार छोक मानसने सचित कर रखे है। कोन सा गीत 
इतिहासके किस अजात प्ृइ्ठकी कहानी छिपाये है, यह बताना आसान नहीं है। 
फिर भी यह निर्विवाद है कि मच्ययुगीन धर्माअयी साहित्यपर लोक-भावनाका 
बहुत व्यापक प्रभाव पडा है। धर्मका प्रचार छोक-जीवनमे उतरकर ही किया 
जाता रहा है। मध्ययुगके भक्तों ओर आचार्योने लोकको वेदसे समधित करनेकी 
चेशमे ही मूत्योकी स्थापना की है। मव्ययुगका धर्माअयी साहित्य इस दृष्टिसे 
भी महत्त्वपूर्ण है| 
मध्ययुगीन घर्माअयी साहित्य 

धर्म, भारतीय जन-जीवनका सर्वाधिक सचेष्ट ओर जीवित अग रहा है। 
धर्ंकी रक्षामे मृत्युको भी वरण करना यहॉकी जनताके लिए साधारण-सी बात 
रही है। भारतवर्षकी जनतामे होनेवाले क्रान्तिकारी परिवर्तन धार्मिक क्षेत्रोंमे ही 
हुए हैं। मध्ययुगमे धर्माश्रयी साहित्य मुख्यतः दो खोतोमे होकर प्रवाहित हुआ है । 
एक नाना पुराण निगमागम सम्मत सगण भक्ति-घारा ओर दूसरी जैनियो, बौद्धो, 
योगियो, सूफियो, वेष्णबोके सम्मिल्ति प्रभावकों लेकर चलनेवाली तथा तर्क, 
अनुभव और आत्म विश्वासको मह्त्व देनेवाली नि्ुण भक्ति-घारा। वस्तुतः 
वैदिक युगसे ही हम भारतके सास्कृतिक धरातलछूपर दो समानान्तर विचार- 
धाराओको प्रवाहित होते हुए छक्ष्य कर सकते हैं | एकको, सुविधाके लिए वैदिक 
धारा और दूसरेको वेद-विरोधी धारा कह सकते है। 'लोकायत', “चार्बाक', 
“आजीवक' आदि वेद-विरोधीो मत थे। आगे चलकर जैन और बौद्ध मत 
भी वेद-सम्मत ब्राह्मण धर्मसे बराबर टकराते रहे । आचार-प्रधान और 
आडबम्बरपर्ण-विधिविधान-रहित होनेके कारण ये जनतामे शीघ्र अपनी जडे 
जमानेमे समर्थ हो सके थे। वैदिकमत वेदों, उपनिषदों और मगवद्गीताके 
माध्यमसे क्रमशः युगानुकूर्ल परिवर्तनोकों स्वीकार करते हुए आगे बढ़ता रहा | 
सग॒ण भक्तिका विकास 

गुप्त-युगमे वेद समर्थित भक्ति-प्रधान भागवतधर्म वैखानस, 'सात्वत', 


श्द मध्ययुगीन काव्य साधना 
'पावराजिक! आर ऐकान्तिक' आदि कई रूपोमे विकसित हआ, किन्तु बौद्ध 
ओ,र जैन वमोका आकर्षग कम नहीं हुआ था।' यह भागवत वर्म झुद्द बेदिक 
धर्म नती था। इसे वेद-सम्मत सिद्ध करनेकी आवश्यकता पडी थी। बहुत 
सम्मव है, गक्ति सम्पत्र आर्वेतर जातियोको समाजकी उच्चतर भूमिपर प्रतिष्ठित 
करनेके लिए उनके विश्वासों ओर आचारोके साथ उनका धार्मिक उन्नयन 
किया गया हो और इस प्रयत्नमे भागवत बर्म प्रतिष्ठित हुआ हो। इर्षके 
समय्तक (६०६-४३) भारतवर्षमे बौद्ध और शैव मतोंका विश्येप प्रभाव था । 
ब्राह्मण धर्म प्रभावहीन था। आठवीं शतीतक आते-आते भारतीय जनताका 
जीवन शताधिक जातियो, उपजातियो, धर्मों, सम्प्रदायो और मतोमे विभाजित 
होकर खण्ड-खण्ड हो गया। विदेशोसे आई हुई अनेक जातियां--हूँण, शक, 
सीथियन, कुशन, पल्‍्छव, आमीर--कुछ काल्तक संघर्ष करनेके बाद यहाँ 
आवबाद हो गई थी। दक्षिणके मल्बार तटपर अरब यात्रियों और ईसाइयोका 
समागम हो चुका था। सातवी सदीमे अरब सोंदागरोने सलाबार तटपर 
इसव्यमका ग्रचार करना प्रारम्भकर दिया था ओर बल्ल्भीके शासकोंसे उन्हे 
प्रोत्साहन भी मिल्य था। सातवाहन युग (ईस्वी सन्‌ १३० तक) में ही 
कुछ ऐसी जातियों पनप चुकी जिन्हें चतुर्वगोऊफे अन्तर्गत नहीं रखा जा 
सकता था । १५० ई० पूर्ब मनुस्द्/ते लिखी जा चुकी थी। सातवाहन युसमे 
याजवल्क्य स्पृति लिखी गई, जिसमे वर्ण जाति विवेक वर्णन करनेकी आवश्य- 
कताका अनुभव किया गया। आचार्य शकरने इन समस्त भेद-प्रमेदोसे ऊपर 
उठकर अमभेद-दर्शनकी प्रतिष्ठा की। उन्होने समस्त सृष्टिमि एक शाश्वत चेतन 
सत्ता (ह्च) की सत्यता स्वीकारकी ओर जीवको उसने अभिन्न सिद्ध किया | 
जगतकी सत्ताकों उन्होने विवर्तात्मक (अव्यासात्मक) माना। जगतके समस्त 
स्थूछ उपादानोकों पीछे छोडकर आत्माके अस्तरपर स्थापित यह अमेद-दृष्टि 
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१ चोथी शताब्दीजे अन्तमें पेशायरमे 'आसग! और “बसुयन्धु' जैसे महान्‌ बोद्ध दाशनिक 
हुए थे। पाचवीं शताब्दीके म्रारम्ममे मगधमें 'बुद्धधोष” जैसा पण्डित हुआ था | 
“भारतीय इतिहासका उन्‍्मीकून, १० २३७ । 


२. ४५३ ई० मे सुराष्ट्रक़ वकमी नयरीमे जैन विद्वानोंने जैन वर्मके सभी ग्रन्थोंका सम्पादन 
किया था । “ही, पष्ठ २७३ । 
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व्यवद्वारिक जीवनमे अधिक उपादेय न सिद्ध हों सकी | किन्तु इससे एक लाभ 
हुआ | बौद़ दार्शनिकोंने जगतकी नित्यताकों अस्वीकार कर दिया था किन्नु 
सभी पदार्थोकी आन्तरिक एकता स्वीकार की थी ।' शकरने उपनिषदोके 
आधारपर इसी सत्मको प्रतिपादित करके उन्हे हतप्रभ कर दिया। 

जिस समय आचार्य शकर आत्माके स्तरपर अभेदकी स्थापना कर रहे थे 
उसी समय दक्षिणके तमिल प्रदेशमे आडवार भक्त, भावना (भक्ति ओर प्रेम) 
के स्तर पर सभीकों समान मानकर चल रहे थे। ये प्रेमको जगतका सारमभूत 
तत्व मानते थे ओर बिष्णुके दोनो रूपो--राम और क्ृष्ण--के प्रति व्यक्तिगत 
रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करके निष्काम भावसे उनकी उपासना करते थे | 
इनकी भक्ति दास्य, वात्सल्य और कान्ता इन तीनों भावोकी है। इन भक्तोमे 
ब्राह्मण, क्षत्रिय ओर शूद्र सभी थे | भावना-द्षेत्रकी यह समता, जो सामाजिक 
जीवनको भी प्रभावित कर रही थी, मध्ययुगकी बहुत बडी उपलब्धि है। प्रेमके 
क्षेत्रमे समी एक है। भगवान प्रेम-वश प्रकट हो जाते ह। उनसे प्रेम करनेका 
अधिकार सभीको है। इस प्रकारकी स्थापनाओसे भारतीय ४र्म-साधनामे एक 
नवीन युगका द्वार खुल गया । ग्यारहवी शताब्दीमे रामानुजाचार्य (१०३७- 
११३७ ६०) ने आठवार भक्तिको वेद-सम्मत सिद्ध किया। ११वीं शताब्दीसे 
लेकर १६वीं गताब्दीतक होनेवाले सभी आचार्यो--रामानुज, सव्ब॒ (११९९- 
१३०३ ई०), निम्बाक (११६२ ई०), विष्णु स्वामी, वब्ल्भ (१४७९ ई० जन्म) 
ने भक्तिकों वेद-सम्मत बताया प्रेमके क्षेत्रमे सबकी एकता स्वीकार की और 
जाति-भेदकों साधनाके क्षेत्रमे व्यय माना । इन आचार्योने समस्त उत्तरी भारतसे 
भक्तिका प्रचार किया | दक्षिणसे उमडनेवाला यह भक्तिका प्रबल प्रवाह प्राचीन 
पाचरात्रिक भक्तिसे मिलकर समस्त उत्तरी भारतमें छा गया। श्रीकृ्णस्वामी 
आयबगरके शब्दोम भक्तिका यह विकास भारतीय सस्क्ृतिके प्रति दक्षिण भारतकी 
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एक बहुत बडी देन है ।' ११वीं शर्तीमे ही उत्तरी भारतका नकशा बदल गया 
था | बोद्ध मत, शाक्त और तान्त्रिक मतोमे घुल-मिलकर बगालमे जी रहा था | 
जैन मत गुजरात और राजपूतानाम सीमित था| शेष मारत वैष्णवधमंके प्रभाव- 
मे आ गया था | १५वीं ग़तीतक तो सम्पूर्ण मारतमे वैष्णव-भक्ति-आन्दोल्न छा 
गया । इस वैश्णव भक्तिका स्वरूप बहुत-कुछ भगवद्गीता, ब्वेताश्वतर उपनिषद 
ओर मभहायानी बौद्ध धर्मके सम्मिल्ति प्रभावसे सघटित हुआ था। जातीय-भेद- 
भावके प्रति उदारताका दृष्टिकोण बौद्ध और जैन धमोके प्राचीन और शुद्ध 
रूपसे ल्या गया है किन्तु इसमे निहित उष्ण और जअहेतुक प्रेम, आत्महीनता 
ओर प्रपन्नता तया प्रगतिशील सहजताकी व्याख्या पडित लोग प्राचीन ग्रन्थों 
एवं वेढिक भक्तिके आधारपर नहीं कर पाते । पाचराजाठि भक्ति मूलक तन्‍त्रोके 
लिए कहा जाता है कि इनका निर्माण बेद-बाह्य समझे जानेवाले व्यक्तियोकी 
रक्षाके लिए केगवने शिवसे प्रेरित होकर किया था | बहुत सम्भव है भक्तिका 
यह स्वरूप आयेतर जातियोकी देन हों और इस तथ्यकी पौराणिक ढगसे उप- 
युक्त व्याख्या कर ली गई हो | अनेक विदेशी ओर ऊुछ देशी विद्वानों--बर्मेक 
(3ए72), वेबर (फ४५०८:) लॉगन (.०8०7), होंपकिन्स ([्०एछ८9) 
पोष (००७०), ग्रियसंन (5067800) और भडारकर--ने वैष्णव भक्तिकी 
प्रगतिशील्ताको इंसाई धर्म-प्रेरित माना है। कुछ विद्वानोंने इसे दस्ल्ममके प्रभाव 
रूपमे खीकार किया है| इसल्ामका अर्थ ही प्रपन्‍न होता है। डॉ० ताराचन्दने 
अठाज लगाया है कि बहुत सम्भव है रामानुजने यह प्रपननता इस्लाम से 
ग्रहण कर ली हो ।' किन्तु ये सभी मान्यताये सम्भावना-साव्य ही हे | 'शरणा- 
१ 30786 (०#7708607 07 36867 उमदाढ 70 7#द्घएक (४77 ९, 


भूमिका; पृ० १४। 
२ तस्माद्‌ वै वेद वाह्याना रक्षणार्थीय पापिनाम्‌ 
विभोहनाय जाड्नाणिफरिष्यावों वृषब्बन ॥ ११६ ॥ 


चकार मोह शाख्राणि केशवो5पि शिवेरित ॥ ११७॥ 
“कर्म पुराण, अध्याय १४, भक्तिका विकास, 


डॉ० शर्मा, पृ० २४८ पर उद्धृत । 
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गति'की भावना तो 'गीता'में भी मिलती है। सर्वधर्मान्‌ परित्यज्य मामेक 
गरण ब्रज” कहकर भगवानने जीवमात्रको पापमुक्त होनेके लिए शरणागति” 
को ही एकमात्र और अतिम साधन बताया है। गीताके ही निष्काम कर्मको 
मक्तिजक्षेत्रमे प्रतिष्ठित कर देनेसे 'अहेतुकी भक्तिकी उद्मावना भी की जा सकती 
है | गीताकी रचना (मूल रूपमें) ३० पूर्व २०० मानी जाती है | किन्तु उसको वर्त- 
मान रूप किस समय दिया गया, नहीं कहा जा सकता । विद्वानोका अनुमान है 
कि भागवत धर्मके छोकप्रिय होनेपर औपनिपदिक मान्यताओकों नवीन परिख्ि- 
तियोके अनुकूल मोडनेके प्रयत्न मे गीता? जैसे महान्‌ ग्रन्थकी स्वना हुई होगी । 
भागवत धर्मकी प्रतिष्ठा महाभारत काल्मे ही किसी-न-किसी रूपमे हो गईं थी । 
महाभारतको ईंसा-पूर्व चौथी शताब्दीमे ही वर्तमान रूप ग्राप्त हो छुका था । यदि 
मध्यकालीन भक्ति-आन्दोलनमे निहित प्रेम ओर समताकी भावनाका प्रेरक खोत 
ईसाई धर्मकों माना जाय तो भी घम-फिरकर भारतवर्पमे ही छोट आना पडता है 
क्योंकि ईसाई धर्म भी बौदू-धर्मसे प्रभावित माना गया है। बौद्ध और जैन 
व्यापारियोके अलेक्जैड्रिया (॥]८४०४०॥४०) मे बसनेकी बात बहुत पुरानी है | 
अशोकने मेसीडोनियामे भी बौद्ध भिक्षुओकों प्रचारा्थ भेजा था और इन 
भिक्षुओंके अलेक्जैड्रियामे पहुँचनेकी बात तो विदेशी विद्वान भी स्वीकार करते 
है ।' जो भी हो, ११ वी शतीतक उत्तर भारतमे वेष्णव भक्ति प्रतिष्ठित हो चुकी 
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२० मब्ययुगीन काव्य-साधना 
थी और आडवार भक्तोके भावावेशमय गीतोसे लेकर भागवत पुराण, विष्णु 
पुराण तथा अन्य भक्ति-ग्न्थों तकमे धार्मिक उदारता एवं जातिगत एकताकी 
भावनाका समर्थन किया जा चुका था [ इसी भावनाका विकास मव्ययुगीन 
हिन्दी सगुण भक्त कवियोमे देखा जा सकता है। सूर तथा अन्य अष्टछापी' कवि 
और ठुल्सी तथा अन्य रामभक्त कवि भक्तिके क्षेत्रमे जाति-मेदकों व्यर्थ मानते 
है और प्रेमको सर्वोपरि सम्मान देते है । 
निर्मुण-भक्तिका विकास 

निगुण-भक्तिधाराका विकास कुछ मिन्न मार्गोसे हुआ | ब्राह्मण धर्मकी 
पुन प्रतिष्ठके बाद बोद्ध धर्मानुयायी कहीं खो नहीं गये | वे जनतामे घुल-मिल 
गये | ११ जी शतीमे बगाल प्रान्तमे इनका थोडा बहुत प्रभाव शेष रह गया था | 
ये वज्रयान और सहजयान सम्परदायोसे बेंटकर तात्रिक हो गये थे। सहजयानी 
सिद्धोमे भाक्त तान्त्रिकोके प्रभावसे गुद्य साधनाओका प्रचार भी हो गया था | 
अब बोद्ध लेग सिद्ध हो गये ये। इनकी स्थिति स्पष्ट करते हुए राहुल 
साइत्यायनने ल्खि है--“गुह्य समाज एकत्रित होने छगे, जहों स्त्री-पुरुषोको 
सद-मैथुनकी पूरी खतन्त्रता दी गई सहज मार्गसे पाखड-मार्ग पकडना अधिक 
आसान था, इसल्ए सरहपाका सहजयान, तन्तर-मन्तर, भूत प्रेत, देवी-देवता, 
सम्बन्धी हजारों मिथ्या-विश्वासों और ढोगोके पैदा करनेका कारण बना” ।' इसकी 
प्रतिक्रिया नाथ-पथी योगियोकी आचारनिष्ठा-मूलक-धर्म-साधनामे हुईं | यह 
नाथधर्म भारतवर्पका बहुत पुराना धर्म था। इसको माननेवाले ब्राह्मण-धर्म 
व्यवस्थाके कायल नहीं थे। ब्राह्मण धर्मके उत्थान काल्मे इनकी सामाजिक 
भर्यादाका हास हुआ होगा। गोरखनाथ जैसे महाघुरुपोके नेतृत्वमे यह धर्म- 
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२ हिन्दी कव्य॑-धारा, पृष्ठ १५ । 


पृष्ठभूमि २१ 
साधना पुनः जीवित हों उठी। १४ वी झतीतक इन जोगियोमे भी अनेक 
प्रकारके वाह्याचार प्रविष्ट हों गयये। ठीक इसी समय दक्षिणसे प्रगतिगील 
रामभक्तिकी जीवन-प्रेरणा लेकर राघवाचार्य उत्तर भारतसमे आये । इन्हींके शिष्य 
प्रसिद्ध रामभक्त रामानन्दजी थे । उत्तरके योगके थालेमे भक्तिका बीज इन्हीं 
रामानन्दने डाल्य था । इन दोनो धार्मिक मतो (भक्ति और योग) के सयोगसे 
निर्गुण-भक्ति-सम्प्रदायके सन्तोकी परम्परा पुष्ठ और पब्लवित हुईं। उत्तर 
भारतमे अनेक वयनजीवी (बुनकर) जातियाँ थी जिनका सम्बन्ध नाथ-पथसे था | 
बगाल्मे तो 'जुगी' जाति ही है जो कपडा बुननेका कार्य करती है | कबीरदास- 
जी ऐसी ही किसी जातिके जुलाहे थे। इस समयतक उत्तरी मारतमे मुसलमानो- 
का शासन स्थापित हो गया था। ब्राह्मण-धम-व्यवस्थामे जिन जातियोको 
सामाजिक सम्मान नहीं मिला था वे सामूहिक रूपसे मुसलमान धर्म स्वीकार कर 
रही थी | मुसलमानी शासकोके साथ कह्टर एकेश्वरवादी मुह्ठा ओर मौलवी तथा 
उदार प्रेमी सूफी-साथक भी इस देश आये अ इन नवागत॒ुकाके प्रति जनताओ. भी इस देशम आये थे | इन नवागतुकोके प्रति जनताओमें 
पर्यात आकंषण था। सूफी साधक अपनी सहजता, प्रेमनिश और उदारताके 
कारण हिन्दू जनताकों अविक प्रभावित कर सके थे। कबीरने अपने चारों ओर 
दखा। एक और बौद्ध-सिद्धो ओर योगी-साधकोकी छिल्न-मिन्न परम्परा चल 
रही थी । दूसरी ओर वैष्णव भक्तो और आचायोंकी लोकप्रियताके आगे इस्ल्पमके 
आगमनसे (और परिणामखरूप मन्दिरों ओर मन्दिरोंके व्वस्त होनेसे) प्रश्न 
का चिह्न छग गया था। तीसरी ओर शाक्तोंकी गुहद्य ओर तान्त्रिक साधना 
अपनी अलग करामात दिखा रही थी। और, चौथी ओर कद्दर एकेश्वरवादी 
मुसल्मानोंकी विजयके तेजसे जगमगाती हुई सगठित मातृ भावना निम्नवर्गीय 
जनताकों आकर्षित कर रही थी तथा उन्‍्हीके साथ आये हुए. सफी-साधकोके 
प्रेमकी पीडा सहृदय हिन्दुओके चित्तकों द्रवीभूतकर रही थी | उन्होंने इन सभी 
धार्मिक मतोंकी मानवताके सहज स्वरूपसे कुछ भिन्न पाया | इसल्एणि वे किसी 
एकके प्रति पूर्ण निष्ठा न व्यक्तकर सके | उन्होंने योगियोंसे (शायद) दवैवाह्वेत 
विलक्षण (निर्गुण-सगुणसे परे) 'समतत्व'के रूपमे अपने आराव्यको अहण किया । 

बौद्ध-सिद्धोसे सहज-साधना (आडम्बर रहित आचारनिष्ठाके रूपमें) छी | वेष्णवोसे 
१ कबीर, डों० हजारीग्रसाद द्विवेदी, ए० ७ । 


श्र मव्ययुगीन काव्य-साधना 

अहिसा, अनन्यता और समर्पणका तत्व ल्या ओर सूफियोसे प्रेमकी पीडा लेकर 
सहज सानवधमंकी प्रतिश की । कबीर द्वारा प्रतिष्ठित इस भक्ति-घाराको सामान्यतः 
निर्गुण-भक्ति कह गया है | इस निर्गुण परम्पराके विकासमे कबीरके साथ नानक, 
पीपा, सेन, रेदास आदि सनन्‍्तोने यथेष्ट योग दिया। इस्ल्गमके प्रवेशके साथ ही इस 
देशमे आये हुए सूफी साधकोने अपनी कई परम्परायें चला दी थी। इनमें 'चिस्ती', 
मुहरावदी', कादिरी', शत्तारी' ओर नकदवन्दी! परम्पराये अधिक प्रसिद्ध हुई। 
मव्ययुगीन हिन्दी साहित्यके विकासमे इन सूफी साधकोंने भी पर्यास योग दिया । 
कुत॒बन, मनन, जायसी और उसमान जैसे कबि इन्ही परम्पराओकी देन है। 
इनमे कुतुबन और मल्फकि मुहम्मद जायसी चिश्ती परम्पराम आते है। इन सूफी 
कवियोकों भी निगुंण-भक्ति-परम्परामे स्थान दिया गया है। सनन्‍्तो और सूफियो- 
की भक्तिको अलग करनेके लिए एकको शानाश्रयी ओर दूसरेको प्रेमाश्रयी कहा 
गया है। इस प्रकार पूर्वमव्यकालीन धर्माश्रयी हिन्दी-साहित्यके निर्माताके 
रूपमे कबीर, नानक, रेदास, पीपा, सेन, दादू , मूक, सुन्दरदास, दरियादास 
आदि सन्त कवि, कुतुवन, मझन, जायसी, उसमान आदि सूफी कवि, सूरदास, 
नन्‍्ददास, कृष्णदास, परसानन्द दास, कुम्मनदास, चतुर्भुज दास, मीरों बाई 
आदि कृष्ण भक्त-कवि, और तुल्सीदास, अग्नदास, नाभादास, हृदयराम आदि 
राम-भक्त कवियोको प्रमुख स्थान दिया जा सकता है । 


कृष्ण ओर राम-भक्ति-धाराओका परवर्ती रूप 


कृ्ण-भक्ति और राम भक्ति धाराये मूलतः एक ही वेष्णव-भक्ति 
परम्परासे उद्भूत थी किन्तु मच्ययुगमे इनका विकास निजी विशेषताओके साथ 
अल्ग-अल्ग हुआ कृष्णभक्ति अपेक्षाकृत अधिक विस्तृत क्षेत्र प्रचलित हुई । 
मराठी, गुजराती और बाली क्षेत्रोमे इसका व्यापक प्रचार हुआ | १५ वी और 
१६ वी शताब्दीमे इस भक्तिधारामे अनेक परिवर्तन हुए। चैतन्य (बगालल्‍मे) 
निम्बाक॑ और वल्लम सम्प्रदायो (विट्वल्नाथके समयमे) में राघा-तत्वकी प्रतिष्ठा 
हुईं। हिन्दी-प्रदेशमे हितहरिवशजीने (१५६५ ई० मे वर्तमान) राधावकृभीय 
सम्प्रदायकी प्रतिष्ठा की। खामी हरिदास (१५४३-१५६० ई० कविताकाल) 
ने टी सम्प्रदाय चलाया। वब्ल्भाचार्यजीके समतमे भी हरिराम, रसखानि 
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आदि प्रसिद्ध कबि हुए । निम्बाक सम्प्रदायमे श्री भहजी (१५६८ ई० कविता- 
काल) तथा राधावल्लभीय सम्प्रदायम “व्यासजी' (१५६३ ई० कविताकाल) 
अच्छे कवि हुए। कृष्णमक्ति परम्परामे राधातत्वकी प्रतिष्ठा और उन्हे 
कऊ'णसे मी अधिक महत्त्व देनेके कारण एक नये अच्यायका आरम्म हुआ | सर 
आर० जी० भण्डारकरने इसे वेष्णबमक्तिके हासोन्मुख होनेका कारण माना 
है! | तुल्सीदासके बाद रामभक्ति-शाखामे भी भक्तिका मर्यादेत रूप स्थिर न 
रह सका । 'रामभक्तिमे रसिक भावना का विकास हुआ | रसिक भक्तोने स्वयं 
तुल्सीदासको 'तुल्सी सखी! बना दिया | उत्तर मव्यकालमे 'रसिक भावना को 
भक्तिका विकास ठीक उन्हीं पदचिह्लोपर हुआ जिसपर चलकर कृष्णभक्ति 
हासोन्मुख हुई थी । १९वो शतीके आरम्भमे रसिकाचार्य महात्मा रामचरणदास- 
ने रसिक सम्प्रदायको सगठित किया' | सम्प्रदायकी प्राचीनता दिखानेके लिए 
वेद, उपनिषद, पुराण, सहिताये, वाल्मीकि रामायण तथा तन्‍्त्र-अन्थीसे उद्धरण 
प्रग्तुत किये गये | गोल्पेक के स्थान॒पर 'साकेतघामकी कल्पना हुई। राम-भक्त 
भगवान्‌ रामके प्रति 'मथुर', 'सख्य', दास्य', वात्सल्य' ओर 'शान्त” भावकी 
सम्बन्ध-स्थापना करने रंगे । भगवान्‌ राम एक पत्नीवत त्यागकर आठ पट- 
रानियोके नायक हुए. । वे भी सीताकी अनन्त सखियोंके साथ लील्ग करने छगे | 
भक्त छोग सखा भावसे उस लीलामे प्रवेशकर कृतकृत्य हुए। मधुर मावकों 
साधना चाहे जिस सम्प्रदायमे हो, आत्माके स्तरपर कुछ विशिष्ट साधकोके 
जीवनमें ही चरितार्थ टो सकती है। जनसामान्यमे उसका प्रचार होनेपर वह 
शारीरिक भोग-विल्यससे ऊपरकी वस्तु नही रह पाती। रामकों 'छबीले छेल्' 
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२४ मध्ययुगीन काव्य-साधना 
कहनेमे पता नहीं क्यों, मेरे सस्कारोकों तो ठेस ही लूगती है। जो भी हो, 
साहित्यिक और सामाजिक मूल्योकी दृश्टसि उत्तर-मव्यकालीन राम-भक्ति किसी 
नवीन दिशा्की ओर सकेत नहीं करती | पूर्व-मव्यकालीन कृष्ण ओर राम-भक्ति 
धाराओकी भाँति इसमे जातिगत उदारता भी नहीं इष्टिगत होती। प्रारम्भमे 
इसका स्वरूप गुद्यात्मक था और बादमे भी यह कुछ राजो-महराजों, सेठो ओर 
उनके कपापात्र सन्तों-महन्तोमे ही सीमित रही | 
निगुण-भक्तिका परवर्ती रूप 

निगुण भक्ति-परम्पराके सनन्‍्तोमे भी आगे चलकर वह उत्साह न रह गया । 
उत्तर-मव्यकाल्मे मी अनेक सन्त सम्प्रदायो और पथों--बाबालाली सम्प्रदाय, 
धामी सम्प्रदाय, सत्तनामी सम्प्रदाय, धरनीच्वरी सम्प्रदाय, दरियादासी सम्प्रदाय, 
दरियापथ, शिवनारायणी सम्प्रदाय, चरणदासी सम्प्रदाय, गरीब पथ, पानप 
पथ, रामसनेही सम्प्रयाय आदि--का प्रवर्तन किया गया। किन्तु इन 
सन्त सम्प्रदायोके द्वारा जीवनमें किसी नये मूल्यकी प्रतिष्ठा न हो सकी । ये 
अवतारबाबकी ओर झुक गए | इनमें समझौते और समन्वय (तथा कमी- 
कभी अनुकरण) की प्रद्गत्ति पनपने छगी | इनमे भी कर्मकाण्ड ओर पूजापद्धविके 
विविध-विवानोका समावेश हुआ। इनका प्रभाव आचलिक रह गया। 
सिक्ख पथ अवश्य ही नवीन चेतना ओर स्फूर्तिसे प्रेरित होकर एक सगठित 
एवं शक्ति सम्पन्न सम्प्रदायके रूपमें परिणत हुआ और अदम्य उत्साहके साथ 
ओरगजेबकी भक्तिकों क्षण करता रहा | शुरु गोविन्दने (१६७५ ६० के आस- 
पास) सिकलोके सास्कृतिक सगठनकों एकताऊ़े सॉचेसे ढठाकूकर राजनीतिक 
इष्टिसे पूणंत” संगठित करके खांल्सा दल्मे परिणत कर दिया |* तुकोके 
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पृष्ठभूमि २५ 
विनाशके लिए कृत सकलप गुरु गोविन्दसिह द्वारा फ्रँकी गई यह नव-चेतना एक 
प्रकारका प्रतिक्रियात्मक मजहबी जोग था जो अब भी राष्ट्रीयताके प्रशस्त मार्गपर 
एक मजबूत ढोकेके समान अडा हुआ है | प्रेममागी सूफी साधक उत्तर मध्यकाल्मे 
भी प्रेमाख्यान ल्खिते रहे । शेख नबीका 'शानदीप” (१६१९ ६०), कासिम- 
गाहका हस जवाहिर' (१७३१ ई०) नूरम॒हम्मदकी 'अनुराग-बॉसुरी' (१७६४ 
३०) आदि रचनाएँ इसी युगमे लिखी गई। कुछ सत कवियोने भी सूफियोके 
अनुकरणपर प्रेमकाव्य प्रस्तुत किया | दु.खहरनदासकी 'पुह्पमावती', ओर धरणी- 
दासका प्रेम परगास! ऐसी ही रचनाये है | इन सभी कृतियोमे परम्परा-पालनकी 
प्रवृत्ति ही लक्षित होती है। शाहजहॉके उदारमना सुपुत्र दाराशिकोहने सूफी 
सन्तोंकी आश्रय दिया था। बर्नियरने शाहजहॉके शासनकालके अन्तिम दिनोंका 
विवरण देते हुए सूफी सम्प्रदायकों 'एक महान रहस्यवादी सम्प्रदाय” कहा है 
ओर दारा तथा थुजा दोनोको सूफियोसे प्रभावित माना है |” दारा शिकोहकी 
मृत्युके बाद सूफियोका प्रभाव प्रेरणा ओर आअयके अभावमे क्रमश, बीग 
होता गया | तात्पर्य यह कि पूरे पू्च आर उत्तर मच्यकाल्के वर्माअयी साहित्यके 
उत्कृष्ट रूपकी अभिव्यक्ति कबीर, जायमी तथा सूर ओर तुल्सीकी इृतियोमे 
ही हुई है। अत धर्माश्रयी साहित्यके मूस्योकी चर्चा इन्हीको रूद्ष्यम रखकर 
की जा सकती है | 


धमोश्रयी साहित्यका मूल्यांकन 

| सामाजिक उदारता--यह कहा जा चुका है कि वेष्णब भक्तिको ग्रतिष्ठाके 
रूपमे एक प्रकारसे भक्ति-भावनाके क्षेत्रमे अभेद या एकता स्थापित करनेकी 
चेष्टा की गई थी। सूर और तुलसी दोनोंमे यह धार्मिक उठारता ल्थ्य की जा 
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मच्ययुगीन काव्य साधना 
मकती है। किन्तु टन कवियोंके काव्यम व्यवह्यरिक स्तरपर सामाजिक-अभेदकी 
भावनाकी पुष्टि नहा की गई है। टनकी उदारताका दतना ही अर्थ है कि 
भगवानसे प्रेम करनेका अधिकार सभी वर्णो ओर जातियोको है। जहाँ मगवानके 
प्रति सच्ची निष्ठा है वही वे निवास करते है। भगवान्‌ पुरुष आर नारी 
तथा बुलीन-अकुलीनका भेठ-भाव नहीं करते | सूरके एक पदमे यह भावना 
स्पष्ट रूपमे व्यक्त हुई है -- 

“भकियों सुर-काज गृह चले ताके 

पुरुष औ नारी को मेद-मेदा नहीं, कुछिन अकुलहिन अवतन्यों काझे। 

दास-दासी कोन प्रझ्चु निप्रश्मु कोन है, अखिक ब्रह्माण्ड इक रोम जाके । 

भाव साँचों हृदय जहाँ, हरि तहों है, छुपा प्रशुको माथ भाग वाफ़े 

दास दासी स्याम भजनहुँ ते जिये, रमा सम भई सो करुष्न दासी 0! 
ठुल्सीके काव्यमे भी यह भावना अनेक स्थलेपर प्रकट “विनय-पत्रिका 
सें लगभग सूरके ही खरमे वे मी कःते है कि गुह जैसे कुलहीन गरीबनें, जिसने 
भलय किस जीवका भअषण नही किया था, पावन प्रेमके प्रभावसे सखाका सम्मान 
प्राम किया--- 
“गुह गरीब गत-ज्ञाति हूँ जेहि जिउ न भखा को 
पायो पावन प्रेम ते सनमान सखा को 


यही तुलसी रामराज्यका वर्णन करते हुए वरनाभश्रम निज निज वरम निरत बेद- 
पथ लोग” कहकर वर्ण और आश्रम धर्मके प्रति अपनी आसक्ति व्यक्त करते हुए 
वेणव भक्तिके सामाजिक दृष्टिकोणकी व्यञ्ञना करते है । इसी प्रसगमे वे यह-भी 
कहते है---विप्र चरन सेवक नर नारी । इस प्रकार उन्हें ब्राह्ण वर्गकी सामाजिक 
उच्चता पूर्णत मान्य है। सूरने भी कुब्जा और कृष्णके साथकों वैसा ही 
अशोभन ओर अनुचित माना है जैसा ब्राह्मण और शूद्रका एक साथ भोजन 
करना |* साराग यह कि मध्य युगमे वैष्णव-भक्ति-साहित्य (हिन्दी) के मा व्यमसे 


१ मसूरसागर दशम स्कन्ध, ३७१९ यद, पृ० ११२०, सभा सस्करण । 
२६ विनयपत्रिका, पद १५२, तुलसी गन्यावली, पृ० ५३६ | 
३ “मोजन साथ सूद बाह्मनके तैसो उनको साथ' सरसागर, दशम स्कन्ध, पद, ३७७० | 
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पृष्ठभूमि २७ 
मनुष्य मात्रकी सामाजिक एकताकी प्रतिष्ठा नही की गई। भगवानके दरबारमे 
सब एक माने गये किन्तु समाजमे जो जहाँ था वही रहा । जायसीके सामने 
सामाजिक समता या एकताका ग्रशन ही नही था । उनके लिए प्रेम सबंख था 
ओर उस क्षेत्रम भेद-अभेदका प्रश्न नही था। वर्ण-व्यवस्था या जन्मजात उच्चता 
ओर नीचताको तक, विश्वास, शक्ति और दृढताके साथ प्रबल चुनौती (हिन्दी 
कवियोसे) सबसे पहले कबीरने दी । उन्होंने पडितोके गढ काशीमे डकेकी 
चोट कहा--- 


“पक दूँद एके मरू मृतर, एक चाम एक गूदा । 
एक जोति थे सब उतपना, कौन बॉम्हन कौन सूदा ॥१ 


“मनुष्य होनेके नाते हम सब एक है! ओर यह एकता सामाजिक स्तरपर भी 
मान्य होनी चाहिये! निर्शुण सन्‍्तोकी यह बहुत बडी उपरल्ण्धि थी । इस सामाजिक 
मूल्यका उदय इसल्ममी प्रमावसे ही हुआ, ऐसा नहीं कहा जा सकता, क्योंकि 
बोंद्धों और योगियोने भी वर्ण-व्यवस्थाकों चुनोती दी थी। कवीरने तो मुसलमानों- 
की भी उनके आडम्बरके लिए फटठकारा था। भारतवर्पषमे आकर उनमे भी 
सैयद, तुक ओर पठानका भेद-भाव उत्पन्न हो गया था। सन्त कवियोंकी 
वाणियोंमे जिस मनुष्य-सत्य, सामाजिक एकता और मानवधर्मकी प्रतिष्ठा 
भव्ययुगमे हुई वह हिन्दीके लिए गौरव और गवंकी वस्तु है। खेद है कि 
व्यवहारिक जीवनमे उसकी प्रतिष्ठा आज भी नहीं हो सकी है। मब्ययुगमे 
उसकी चरिताथंताकी बात सोचना तो मनोराज्यमे विचरण करना था। खय 
तुल्सीदासको, जो सारे ससारको निज प्रभुमय” तथा 'सीय रास मय देखते थे 
और जिनका किसीसे कोई विरोध नही था, सन्तोके उपयुक्त कथन खटके ही 
नही, चुमे भी थे। फिर औरोसे कया आशाकी जा सकती थी ! 

9. नेतिक इृष्टि--मध्ययुगके भक्त कवियोकी दूसरी बडी उपलब्धि, जो सभीमे 
समान रूपसे पाई जाती है, उनकी नैतिक दृष्टि है। आचरणकी शुद्धताकों 
इस भारत भूमिमे सदेव महत्व दिया गया है। सख्॒थ रामानुजाचार्यने भक्ति- 
योगकी साधनाके रिए यम नियम आसन” आदि अश्टाग योगके अभ्यासके साथ 


१, कबीर ग्रन्थावली, पदावली, ५७, १० १०६, सभा सस्करण, १९२८ ई० । 


२८ मध्ययुगीन काब्य-साधना 
ही पवित्रता, सत्यता, अहिसा, सहानुभूति, उदारता आदि मानवीय गुणोंके 
अभ्यासकों भी आवश्यक माना था ।' कबीरने 'कथनी-करनीकी एकता”, मनकी 
पवित्नता', साधपु-सगति', अहकार त्याग, सत्यनिष्ठ ', अहिसा , सहानुभूति! आदि 
गुणोंकी आवश्यकतापर आन दिया है। जायसी भी अपनी हुम्बी प्रेम कहानीमे 
अवसर निकालकर 'दानमहिमा?, बिनम्रता', 'उपकार', साहस” और 'सत्यनिष्ठा” 
आदिका विद्यद्‌ वर्णन करते है ।* सूरसागरके विनय सम्बन्धी पदोमे नेतिक 
आदणोंकी प्रतिष्ठा की गई है। 'तजि अभिमान, राम कहि बौरे', 'तजो मन हरि- 
विमुखनको संग), 'रे मन, छॉडि विषय को रेचिबों', 'अबके नाथ मोहि उधारि,' 
आदि पदोम आचार-निश और नैतिकतापर बल दिया गया है। दम स्कनन्‍्धमे 
एक खानपर वे कहते है कि माया, मोह, छोम ओर मान व्यक्तिके छिए फास 
तुल्य है ।* तुल्सीदासकी कृतियोमे तो नैतिकताकी सीख स्थल-स्थलपर दी गई है। 
उत्तर-काडमे भरतकी जिज्ञासाके उत्तरमे भगवान्‌ रामने जो सनन्‍्तोके लक्षण 
गिनाये है वे सभी नैतिक मूल्योकी प्रतिष्ठा करनेवाले है।* युद्ध-भूमिमे रामने 
विभीपणकों जिस “धर्मरथ' का अलकारिक ब्यौरा दिया है, वह भी जीवनका 
नैतिक दृष्टिसे किया जानेवाला मूल्याकन ही है। विनयपतन्रिकामे खय तुल्सीदास 
जिस प्रकारके जीवनकी कामना करते है, वह एक प्रकारकी शुद्धाचारपूर्ण 
नैतिक जीवन-व्यवस्था ही है) । इन भक्त-कवियोक्री परम्परामे होनेवाले परवर्ती 
कवियोने भी इन मूल्योको बार-बार दुहराया है | कुछ जैन और सन्त कवियोकों 
तो उत्तर मव्यकाल्मे आगाररस्सका अत्यधिक प्रचार अशोभन लग रहा या 
और उन्होंने उसका विरोध भी किया | 
१. /छा99ए987, ड्याएएआ7 270 /0707 रिशा8005 3एश6775, [0 // 
२ आचार्य रामचन्द्र शुक्लने जायमी ग्रन्थावलीकी भूमिकामे इन प्रसगोसे सबद्ध पक्तियोंको 

एकत्र कर दिया है ।--देखिये, प० १६५, तृतीय सस्करण । 
१ आया मोह छोम अरु मान । ये सब नर को फॉस समान ।+दह्षम स्कन्ध, पद ५९१९ 

देखिये उत्तर काण्ड, दोहा ३७ और १८ मे आनेवाली चोपाइयों । 

दशम स्कन्च, पद ४९१५ 

५ कंबहुँक हो यहि रहनि रहोगो | 

यथा छाम सन्तोष सदा काह सो कछु न चहोगों। 

परहित-निरत निरन्तर मन क्रम बचन नेम निबहौगो । पद १७२ | 
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9 प्रेमकी महत्ता--नेतिकताको आवश्यक और श्रेष्ठ मानते हुए भी मध्ययुगके 

उपयुक्त सभी कवि प्रेम-तत्वको उससे अधिक महत्त्व देते रहे हे। 'मानस'मे स्पष्ट 
कहा गया है कि--- 


«हरि व्यापक सर्वत्र समाना । प्रेम त प्रगट होहि में जाना ॥ 
अगजगमय सब रहित विरागी। प्रेम तें प्रशु प्रगट३ जिमि आगी 0१ 


सूरदासजी भी गोपियो द्वारा अपनी बात प्रकट करते हुए, कहते है--- 
प्रेम ते होइ, प्रेम तें पार्रह जहये । 


म्‌ 
म बध्यो ससार प्रेम परमारथ कहिये। 

साँचो निहचे प्रेम को जीवन मुक्ति रसारू १ 

एके निहचे प्रेम को जे मिझे गोपारू | 

--दशम स्कन्घ, पद ४७१३ 

कबीर और जायमी तो 'प्रेम तत््वः को ही सब कुछ मानते थे । वस्तुत, मब्ययुगके 
हिन्दी-भक्त-कवियोने भेठकी सभी खाइयोको प्रेमकी स्निग्धतासे ही भरना चाहा 
था | वुल्सीके काव्यमे नेतिक मूल्योंको, व्यवह्रिक जीवनसे, प्रेमसे कम महत्त्व 
नही ठिया गया है किन्तु कबीर, जायसी ओर सूरके काव्यमे तो प्रेमको नेमकी 
तुलनामे श्रेष्ठ स्खीकार किया गया है। 

६७ काव्याद्श--म व्ययु गकी काव्यक्ृतियोके आधारपर तत्कालीन जनजीवनकी 
सक्षिप्त रूपरेखा प्रस्तुत करनेके पहले हम सक्षेपमे धर्माश्रयी कवियोकी काव्य- 
धारणा सम्बन्धी महत्त्वपूर्ण देनकी चर्चा आवश्यक समझते है। कबीर, जायसी, 
सूर, तुलसी आदि सभी कवियोने अलकार-शासत्रके सीमित दायरेसे अछग “मति 
अनुरूप! दृष्ट देवके गुणगानकों ही श्रेयस्कर माना। राज्याश्रय और उनके 
प्रलेभनोको ठुकरा दिया। व्यक्तित्व-सस्कार ओर लोक-सग्रहकों काव्यका रुषध्ष्य 
स्वीकार किया । जन-भापाकोीं अभिव्यक्तिका माध्यम बनाया | तठुरूसीने छोक- 
गीतोको भी काव्य-रूपमें प्रतिष्ठित किया । सूरने काव्यकी कीत॑न-पद-शैलीको पुष्ट 
किया । सगीत-कलाको काव्य-कलाके उत्कर्षमे सहायक माना | गौडीय वैष्णव 
कवियों ओर सम्मवत*' उनसे प्रमावित नन्ददास आदि अष्टछापी कवियोने 





१ मानस, बालकाण्ड, पूृ० १८७ | 


३० मध्ययुगीन काव्य-साथना 
रूपगोखामीके 'उज्ज्वल नील्मणि', (भक्ति-शास्त्रीय ग्न्थ)के आधारपर मधुर, 
या उज्ज्वल रसकी प्रतिष्ठा की, जो ग्राचीन रस शासत्रपर आबृत होते हुए भी 
चेतन या दिव्य आय्यात्मिक सत्ताके प्रति व्यक्त प्रेमसे पृष्ठ हेनेके कारण लोकिक 
श्रेड्ररा ओर उसकी जड-विषयक रतिसे स्वथा भिन्न कोटिका है। उपयुक्त 
मान्यताओकी ग्रतिशसे लोक-रुचिमे परिवतन हुआ। परवती सस्कृत कवियों की 
अलकृत वर्णन विशदता ओर चमत्कारपूर्ण शब्द-क्रीडके स्थानपर सरल सुबोध 
गैलीमे आदश-चरित्र-विधायक-काव्योकी रचना करके इन कवियोने जनताके 
हृदयमे स्थान प्राप्त किया | इिन्दीके श्रेष्ठ प्रबन्ध और मुक्तक काव्योकी रचना 
इसी युगमे हुईं | मुसलमानों और हिन्दुओके सास्कृतिक सम्पकंसे उस भाषाका 
जन्म हुआ जिसकी एक शैली आजकी खडी-बोली हिन्दीके रूपमे मान्य है ओर 
दूसरी उद्‌के रूपमे | काव्यकी परम्परागत मान्यतामे परिवततेन और परिष्कार 
उपस्थित करनेवाले इन तत्वोकी उपेक्षा आज भी नही की जा सकती | 

८, जन-जीवनका चित्रण--मध्ययुगीन काव्योंके आधारपर तत्कालीन जन- 
जीवनका चित्रण स्वतन्त्र अव्ययनका विषय है। राज्याश्रयी साहित्य जन-जीवन- 
की अभिव्यक्तिसे दूर रहा है । उसमे राजाओ-महाराजाओं, अमीरो, सामन्तो, 
नवाबों आदिका विलासमय जीवन चित्रित है| सामान्य जन-समाजको व्यानमे 
रखते हुए थोडेमे कहा जा सकता है कि इस युगमे हिन्दुओकी प्राचीन सास्कृतिक 
जीवन-व्यवस्था छिन्न-मिन्न हो गई थी, यद्यपि अभी उसका लोप नहीं हुआ था ! 
सयुक्त-परिवार एवं सहयोग, पेय, सन्‍्तोष, श्रद्धा, स्नेह, विनय, त्याग अदिपर 
आध्त कोटुम्बिक व्यवस्था ज्यों-त्यों चल रही थी। कौंठुम्बिक जीवनमे मनाये 
जानेवाले सस्कारों--जातकर्म, नामकरण, कर्णवेध, अन्नप्राशन, चौल, विद्या- 
रम्म, उपनयन, विवाह, अन्त्येष्टि आदि---का पालन किया जाता था ।* किन्तु 
कुछ सीमित छोंगों ओर आदर्श परिवारोमे ही । अन्यथा 'भानस'के आरम्भमे 
तुल्सीको वह न लिखना पडता कि-- 


सुभ आचरन कतहुँ नहिं होई | देव विप्र गुरु मान न कोई ऐ 





१. करनबेध उपवीत विआहय । सग-सग सब भये उछाहा | 
२. मानस), बालकाण्ड, पृ० १८५, चौपाई ४ । 
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गुण और कर्मके आधारण्र प्रतिष्ठित चतुर्व्ण-व्यवस्था विश्वद्डूल्ति हो गई थी | 
अनेक नवीन जातियोंका उदय हों चुका था जो प्राचीन वर्ण-व्यवस्थाकों 
चुनौती दे रही थी | जायसीने राजपूतोमे ही ३६ कुलछो का उल्ल्ख किया है [* 
ब्राह्मणोमे भी अनेक उपजातियों हो गई थी। कही-कही एक ही जातिके कुछ 
त्योग हिन्दू रह गये थे कुछ मुसलमान बन गये थे और इस प्रकार विचित्र स्थिति 
पैदा हो गई थीं | हिन्दुओके धर्म कम॑ ओर जटिल हेते जा रहे थे | देवगिरिके 
अन्तिम यादव राजाके मन्त्री देमाद्विके “चतुवर्ग चिन्तामनि' प्रन्थमे पूरे वर्षमे 
२००० ब्रतो-अनुष्ठानोका विधान है । इसी प्रकारके अन्य काशी ओर 
मिथिवल्यके पडितोने भी लिखे थे | सकीणता बढनेके साथ व्यवस्था बिगडती ही 
गईं और अधम वर्ण तेली, कुम्हार, खपच, किरात, कोल, कलवार भी वेभवहीन 
होनेपर सन्यासी बनने हे | विप्र लेग अपढ, लोमी, कामी ओर आचरण भ्रष्ट 
होने लगे | घूद्र लोग जप-तप-बत करने ल्‍्गे!। सारी व्यवस्था ही उल्ट-पल्ट 
गई । तुल्सीकों ही नहीं सूरकों भी शूद्र ओर ब्राह्मणका एक साथ भोजन करना 
खला था | कृष्ण और कुब्जाके मिलनकों लेकर उनकी गोपियों कहती है-- 

'श्ोजन साथ सूद्र बाम्हन के तैसों उनको साथ' 
“दम स्कन्ध, ३७७० पद | 


१ “ये बरन-मकर कलि मिन सेतु सब छोग' 
“दोहा १००, उत्तर काण्ट । 
२ '# अहान पदुमावति चली | छत्तीस कुरी » गोहने भली ! 
“प्दमावत,' बसत सण्ट, १८७१ 
३ भारतीय इतिहासका उनन्‍्मीरून, एू० ४३८ । 
४ वहीं, ४० ४३५ | 
७५ जे बरनाधम तेलि कुम्हारा | स्वप्च किरात कोल कलवारा। 
नारि मुई गृह सपति नासी। मूड मुडाइ होहि सन्यासी | 
“मानस, उत्तर काण्ट, ९९३ 
६, 'विप्र निरच्छर छोडप कामी । निराचार सठ बृपली खवामी | 
“वहीं, ९९४ 
७ सूद्र करहिं जप तप ब्रत नाना । बैठि वरासन कदृहिं पुराना । 
“वहीं; ९१९५ 


३३२ मध्ययुगीन काव्य साधना 
० खि्ोकी हीनावस्था--सबसे दयनीय दशा ख्रियोकी थी। वेराग्य मूलक- 
धमाके उदयके साथ ही बेचारी स्लरियोको सन्देहोंका भवर, अविनयोका 
भवन, दु साहसोका नगर, दोघषोकी अक्षयनिधि, सैकडों कपणेवाली, 
खर्गद्वारका विध्न, अवि-्वासोंकी जन्मभूमि, नरकपुरीका द्वार, मायाओंकी पेटो, 
ऊपरसे अम्ृतमय और भीतरसे विपमय तथा पग्राणियोको बॉधनेका पाश' 
कहा गया । पचतन्त्रस उनके दोषोंकी चर्चा करते हुए अन्त, साहस, 
माया, मखता, लेम, अशौच ओर निर्देबताकों उनके लिए खभावज कहा 
गया | इसीका अनुवाद-सा करते हुए तुल्सीदासने कहा--- 

“जर्परे स्वभाव सत्य कवि कहई | अवगुण आठ सदा उर रहई। 

साहस अनुत चपरता माया। भय अविवेक अशौच अदाया* ॥” 


मध्यकालीन हिन्दी-भक्त कवियोने उपयुक्त विचार परम्परासे पाया था। उनकी 
वकालत करनेकी आवश्यकता नही । यह सत्य है कि मध्ययुगमें विव्यमी सामन्तोके 
लिए सुराही और प्यालके साथ सुबाला भी विलासका मसाल्य बन गईं थी । 
शक्ति आर थार्यप्रर्ण सामन्‍्तो के लिए भी वह 'खड़की चेरी' के अतिरिक्त और 
कुछ नही थी' | पडितोके लिए, सस्कारहीन होनेके कारण, वह झूद्गबत्‌ थी और 
भक्तोके लिए साक्षात्‌ मायामूति थी। यह होनेपर भी भक्त कवियोकों उसका 
पसती' रूप अब भी आदर्श प्रतीत होता था ओर दरबारी कवि भी उसके 'रानीः 
रूपकी प्रणसा ही करते ये । केगवने सलाह दी थी कि रानीका वर्णन करना हो 
तो ऑखमूँदकर उसे सुखदा, सुन्दरी, पतित्रता, शुचि-रुचि सम्पन्ना, लज्जाशीला, 
बुद्धिमतती और मानिनी ल्खि दीजिये!। कृष्ण भक्त कवियोमे, राधाकी प्रतिष्ठा 


१ मतहारिं, जगारशतक, श्लोक ७६ 


२ अनृत साहस म।या मूर्खत्व अति लोभता । अशोच निर्दयत्वच स्लीणा दोषा खभावजा 
“मित्रदेव, इलोक २०७ । 


३ मसानस; ल्का काण्ट, १६।१, २ । 


पतिरिया पुदहुमि सरगफी चेरी | जीते खरग होइ तेहि केरी । 
पदमावत ६१८।४ 


५ मुन्दारि; सुसद, पतित्रता, शुत्ति रुचि शील समान | 


यदि विधि रानी बराणिये, सलूूज सुउद्धि निधान । 
“कविपग्रिया, आठवों प्रभाव, छनन्‍्द ६ । 
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होनेके कारण, ख्तरियोके प्रति थोडी सम्मानकी भावना जाग उठी थी। इसीलिए 
सूरकी गोपियों, कृष्णकी निष्ठुस्तापर उपारूम्म दे सकी। अन्यथा मध्ययुगकी 
नारीको बोल्नेका अधिकार भी नही था| तुल्सीने कुछ आदर्श नारी-पात्रोंकी 
सृष्टि अवश्य की किन्तु सामान्य नारी वर्गके प्रति उनकी भावना भी सहानुभूति- 
पूर्ण नही थी । उत्तर मन्यकालमे ओरगजेबकी कट्टर धार्मिक नीतिकी प्रतिक्रियाके 
रूपमे जब महाराष्ट्र और बुन्देल्खडमे जातीय भावनाका जोश उबल पडा तो 
पुरुषाके साथ युद्ध-कषेत्रमे उनकी वीरागनाओके रण-कोशलकी झांकी भी देखनेको 
मित्तल । आचलिक लोक-साहित्यमे इन नारियोकी गाथा अवश्य किसी-न-किसी 
रूपमें सुरक्षित होगी | इससे यह तो प्रकट है कि मबच्ययुगमे भी भारतीय नारीके 
तेजकी चिनगारी नही बुझी थी किन्तु वेराग्य मूल्क प्रवृत्तिके कारण या तो उनको 
हीन समझकर उपेक्षाका पात्र माना गया या अतिशय राग वृत्तिके कारण 
विव्यसकी वस्तुके रूपमे उनका सग्रह करके राजमहल्लेकी शोभा बढाई गई | 

) अंध विद्वाल 

मव्ययुगकी सामान्य जनताकी मनोभूमिसम अनेक अधगहर थे | इसीलिए 
वह ठोना, योटका, शकुन, अपशकुन, झाड-फ्रेंक, भूत-प्रेत, तन्त्र-मन्त्र, और 
जादू-जन्तरके चक्‍्करमे पडी रहती थी | इन्हे लोक-विश्वास कहे या अन्धविश्वास, 
इनका प्रचलन खूब था | जायसी, सूर, तुल्सी आदि सभी कवियोकी ऋृतियोंमे 
इनका जगह-जगह उल्लेख मिलता है | इससे प्रकट है कि अनेक धार्मिक 
आन्योलनोंके बावजूढ साधारण जनताकी मन.स्थितिमे कोई विशेष अन्तर नही 
आया था | 


4 राजनैतिक चेतनाका अमाव 
मव्ययुगमे जनसामान्यमे राजनैतिक चेतनाका अभाव था। जनताकों 


१ एक स्थरूपर तो वे यहा तक कद देती है कि “पुरुष को री सबै सोहे कूबरी करिददि काज 
“शरसागर, सभमा-सस्करण, दशम स्कन्ध, ३७६८ पद । 
> जुझार सिंहके साथ 'पार्वती', चम्पतरायके साथ 'काछी कुमारी! और छत्रसालके साथ 
“कमछावती के रणक्षेत्रमें जाने और युद्ध करनेका उब्लेख मिलता है । 
“भारतीय इतिहासका उन्मीरून, ए० ६३९ | 


् मव्ययुगीन काव्य-साधना 


श 


शासनमे अविकार तो किसी प्रकारका नहीं था किन्तु उसके कत्त॑ंव्योको सीमा 
नही थी | राज्य द्वारा निर्धारित कर देना तो अनिवार्य ही था, कर डगाहने- 
वाले कर्मचा रियोंकों भी हिस्सा देना पडता था | यही कारण था कि राज्यसत्तासे 
होनेवाले परिवर्तनोंमे जनताकी दिलचस्पी नहीके बराबर थी ।* 'पद्मावतमे रत्नसेनके 
बन्दी होनेपर उसे मुक्त करनेका प्रयत्न उसके नजदीकी सामन्‍्त गोरा और बादल 
करते है। जनता मौन है। “मानस'मे रामके राज्यामिषेककी चर्चा करते हुए 
भरतका पश्ष समर्थन करनेवाली मथरा यह कहकर कि कोइ हप होठ हमहि का 
हानी | चेरि छोडि अब होब कि रानी ।” जनसामान्यकी तत्कालीन मनोबृत्तिका 
ही प्रकाशन करती है। सूरके कृ्णके राजा हो जानेपर ब्रजमे प्रसन्नताकी लहर 
नहीं दोड पडती। क्योंकि राजा हेनेका तात्यय था जनतासे दूर हो जाना, ब्रजको 
छोडकर कचनकी नगरीमे निवास करना | जनताकी उदासीनताका अनुमान 
मुगल काल्की कुछ अविस्मरणीय घटनाओके आधारपर भी ढछगाया जा सकता 
है । गाहजहोंका ज्येष्ठ पुत्र दारा पर्यात्त लोकप्रिय था। जब वह और गजेबकी 
आज्ञासे दयनीय दशामे दिल्लीकी गल्योमे घुमाया जा रहा था तो उसकी 
दुदशा देखनेके लए. अपार जनसमूह एकत्र होकर रो रहा था। फ्रेंच यात्री 
बर्नियर ( जो खय इस दृश्यकों देख रहा था ) को आश्चर्य हुआ कि उसकी 
रक्षाके लिए एक भी तलवार म्यानसे बाहर नही निकली। कुछ फकीरों और 
गरीबोंने धोखा देकर पकडवानेवाले पठानपर थोडसे ककड फेंककर अपना क्रोध 


44442 कर लिया || कोई अन्य राजकुमार पकडा गया होता तो कदाचित्‌ यह 
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पृष्ठभूमि शेप 
भी न होता | स्टेनले लेनपूछने मव्यकालीन भारतीय जनताकी राजनीतिक 
चेतनाके प्रति बहुत सही निर्णय दिया है | वह कहता है--“जनताने अपनी चिर- 
कालीन उदासीनताके साथ हर राजाकी आज्ञाका पालन किया, चाहे वह आर्य, 
हूण, यूनानी, फारसी, राजपूत, तुक, अफगान, मगोल या अग्नेज जो भी था |” 
इस उदासीनताके कारण थे | एक तो भारतीय जनता जीवनके चढ़ाव उतारकों 
पूर्वक्ृत कार्योंका अनिवार्य परिणाम मानती थी, दूसरे राजसत्ताके परिवर्तनसे 
उसपर कोई विशेष प्रभाव नही पडता था। उत्तर मव्यकाल्मे और गजेबके 
राजत्वकाल्मे थोडा-सा जन-जागरण हुआ था। सतनामियों ओर सिक्‍्खोका 
विद्रोह जनताका ही विद्रोह था | शिवाजी और छत्रसाल्कों जनताके एक बहुत 
बडे वर्गका समर्थन प्राप्त था। किन्तु सब मिलाकर यह जागरण मी आचलछिक: 
हीथा। 


" राष्ट्रीय चेतनाका अभाव 


मव्यकालीन जनतामें राष्ट्रीगाकी भावनाके विकासका भी कोई सकेत 
नही मिलता । छोग खामिभक्त होते थे, जन्मभूमिकों प्रेम भी करते थे किन्तु 
समचे भारत राष्ट्रको जन्मभूमिके रूपमे न देखकर उस स्थान या राज्यकों ही 
जन्मभूमिका गौरव देते थे जहाँ वे उत्पन्न होते थे। पद्मावतमे बादल अपनी 
नवागता पत्नीसे यह कहकर कि--हे गजगामिनी, यदि तू गौने आई है, तो 
मेरा भी गमन वहों है जहाँ मेरा खामी है'--अपनी स्वामिभक्ति प्रकट करता 
है। तुल्सी और सूर दोनोके राम अपनी जन्मभूमि अयोव्याके प्रति अपना 
विशेष अनुराग व्यक्त करते है । सूरके कृष्ण भी कहते है--- 
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१ मध्यकालीन भारत, हिन्दी मस्करण, परृ० ४३ | 

“जौ तु गवन आइ गजगामी ! गवन मोर जहवॉ मोर स्वामी ।” 

मानस, उत्तर काण्ड, पृष्ठ ८७३, सूरसागर, नवमस्कन्धच, पद १६७ | 


मव्ययुगीन काव्य साधना 
“हकमिनि चको जन्ममूमि जाहिं, 
जो क्रोडा श्री बृदावन मे, तिहुँ कोऊ में नाहि (१ 
मेंवाडके राजपुत जननी जन्मभूमि ओर अपने स्वामी महाराणाके लिए ही युद्ध 
करते रहे | यही स्थिति प्रत्येक राजपूत राज्यकी थी | राजपूतानेके अन्तर्गत प्रत्येक 
राजपूत अपने स्वामीके राज्यकी सीमातक ही अपनी जन्मभूमिकी कत्पना करता 
था | सिक्‍्ख बराबर ल्डते रहे किन्तु केवछ पजाबके लिए | १८५७ की क्रान्ति 
भी व्यापक राष्ट्रीय ृष्टिके अभावमें ही असफल हुईं | शिवाजीके नेतृत्वमे जिस 
राष्ट्रीवाका उदय हुआ था वह अधिकसे अधिक हिन्दू राष्ट्रीय थी | सास्कृतिक 
एकताके बावजूद मध्ययुगके मारतीय जीवनमे राष्ट्रीय चेतनाका अभाव बराबर 
खटकता रहा है | 


जैव 
कि] 


आधिक विषमता 


) 

मव्यबुगीन जन-जीवनकी आर्थिक ्थितिका चित्र सबसे अविक करुण है | 
तुर्कोंकी विजयके साथ राजनैतिक जीवनमे जो परिवर्तन हुए. उनका अनिवार्य 
अ्माव समाजके आथिक ढॉचेपर पड़ना ही था। तुक विजेता विजयके बाद 
इल्कके आपसमे बॉट लेते थे। वे किसानोंको खेती-बारी तो करने देते थे, किन्तु 
उनका शासन स्वय करते थे। जो काम पहले शिल्पियोकी श्रेणियों और ग्राम 
पंचायते करती थी, उसका बहुत-सा अश इन जागीरदारोने अपने हाथमे ले 
लिया । यह जागीरदारीकी प्रथा सम्मवत, कुछ पहलेसे प्रारम्भ हो गईं थी किन्तु 
मुसल्मानी विजयके बाद इसका विकास तेजीसे हुआ ।* धीरे-धीरे कारीगर और 
किसान इनके चगुल्मे आते गए। अलाउद्दीन खिलजीने तो हिन्दुओको (प्रजा- 
वर्यको ही समझिए) विनम्र बनानेका एक ही नुस्खा ईजाद किया था कि उन्हें 
अधिकसे अधिक गरीब बना दिया जाय [* बीचमे शेरशाह ओर अकबरके समयमे 
कुछ राहत मिली थी किन्तु जनताकी स्थितिसे अधिक सुधार नहीं हुआ | 
शेरशाहके समकालीन जायसीने वियोगिनी नागमतीकों दयनीय स्थिति अकित 
२१ ददह्मम स्कन्धच, पद, ४८५९१ 


२ भारतीय साहित्यका उन्मोलन, पृ० ४३७। 
२ अध्यकालीन भारत, हिन्दी सस्करण, लेनपूल, पृ० ७३ । 


पृष्ठभूमि ३७ 
करते समय उसे जिस सामान्य नारीकी भूमिकामे उपस्थित किया है बह बल्तुत' 
तत्कालीन ग्रामीण नारीका चित्र है, जिसके घरमे न ठीकसे 'छप्पर! है, न थूनीः 
है, न थम, न कोरो', न मज' | --पद्मावत ३५६ | दोहा 


तुए्सीदासजी ने अपने समय की स्थिति को ईमानदारी से उपस्थित किया है । 
उन्होंने देखा कि पेट की आग बडवाग्नि से मी भीपण है। इसके लिए ल्पेग 
अनेक प्रकारके ऊँच नीच कर्म करते है, यहाँ तक कि बेटा और बेगी भी बेचते 
| सारी दुनिया 'दारिद-दसानन' के द्वारा आक्रान्त है । न किसान बेचारेका 
ठीकसे खेतीकी सुविधा है न वणिकको व्यापारकी ओर न चाकरको चाकरीकी | 
मिखारीको भीख भी नहीं मिलती। लेग जीविका विहीन होकर दु खीचित्तसे एक 
दूसरेसे कहते है 'कहों जायें ” क्‍या करे १ समाजकी आर्थिक हीनताका इससे 
अविऊ प्रामाणिक साक्ष्य इतिहास ग्रन्थोमे हँढना व्यर्थ है। अकबरके सम-सास- 
यिक कवि नरोत्तमदासने सुदामाकी पत्नी द्वारा ज गरहस्थीका चित्र अकित 
कराया है--'या घर ते कबहूँ न गयो पिय, ट्ूटो तवा अरु फूटी कठौती'--वह 
कोरी कल्पना नहीं है। घर-घरकी यही स्थिति थी। बर्नियरने शाहजहों ओर 
ओर गजेबके जमानेके भारतको अच्छी तरह देखा था। उसने तत्कालीन कृषको- 
का जीवन-चित्र अकितव करते हुए, छिखा है--ये बे वारे गरोब छोग, जब अपने 
लोलप प्रथुओको मॉगकी पूर्ति नही कर पाते तो न केवछ उनकी जीविका छीन 
ली जाती है वरन्‌ उनके बच्चोंकी भी छीनकर शुल्मम बना लिया जाता है। 
इस छणित अत्याचारसे ट्ूटकर प्राय. बहतसे किसान गाव छोडकर नगये और 
कैम्पोमे बोझा ढोने, पानी पहुँचाने या सईसी करनेका पेशा अखि्तियार कर लेते 
है।” बस्तुत, मच्ययुगमे शाही खानदानके लोग, उनके समर्थक जागीरदार 
और सामनन्‍्त, धामिक नेता (उल्मा ओर काजी) दरबारी कवि और गायक 


| अननननमतनमात यान --कल-सनना कस >पकतौ--ननममममक 


१ कतरितावछी, छन्‍्द सख्या ५६, ५७ । 
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8 । 


८ सथ्ययुगीन काव्य-सा धना 

सुन्दरी नर्तकियाँ तथा ऐसे और लोग जो किसी रूपमे शाहणाहके जीवनको 
मधुमय बनानेमे योग दे सकते थे, सुखो थे | उनके लिए पैसेका प्रश्न तुच्छ 
ओर नगग्य या | शेष जनता अथामावसे पीडित थी। वह श्रम करती थी 
किन्तु उसका फल भोग करनेवाले मथ॒ुपुरियोमभे निवास करते थे। वहाँ उसकी 
पहुँच नहीं थी वह अपने पूर्वजन्मके कल्पित पापोकों कोसकर चुप रह जाती थी | 


प्ध्ययुगीन काव्यमे व्यक्तित्वका अभाव 


मध्ययुगीन हिन्दी-काव्यकी प्रेरणा भूमि, उपलब्धि, मह्त्ा, मूल्य और 
उसके मा व्यमसे व्यक्त होनेवाली जन-जीवनकी सश्नित्त गाथा समाप्त करनेके पहले 
उसके विपयमे हम एक बात ओर कहना चाहँगे। पूरे मव्ययुगीन साहित्मे, 
आजका पाठक, प्यक्तित्वका स्पन्दन बहुत ही कम पाता है। कबीरकी अठपटी 
वाणी, तुल्सीकी चीख (कवितावलीमे) देवका अनुताप ओर घनानन्दकी विव- 
शता यदि मुखर न हुई होती तो शेष सब कुछ आदर्श अनुकरण और परम्पराके 
कख्परेस आसानीसे बन्द हो जाता | जायसीके नैनोंका जल भी पद्मावती- 
रतनसेनकी गाढी प्रीतिमे घुल-मिल्कर रह गया है। “वस्तुनिष्ट! काव्यों (प्रबन्ध 
काव्यों) की बात तो जाने दीजिए. जिसे हम मव्ययुगकी “व्यक्तिनिष्टी (४प०- 
]०८४४८) कविता कहते है उसमे भी एक बॉधी-बेधायी प्रद्ृत्तिकों ही व्यक्त 
किया गया है | सूर और ठुल्सीके विनय-गीत भी व्यक्तित्वकी व्यज्ञना नहीं 
करते एक प्रवृत्ति ((270८7८०) को अभिव्यक्ति करते है | मीराके करुण गीतोमे 
उनके निजी जीवनकी विवगताका सकेत ही ग्रहण किया जा सकता है वह सीधे 
ढगसे व्यक्त नही हुई है। रीति-काल तो मेरे एक मित्रके शब्दोमे “व्यक्तिकी परा- 
धीनताका युग है! | तो, मक्ति और रीति-युग या पूर्व-मध्य ओर उत्तर-सध्यकाल 
वसस्‍्तुत. मास्तीय जनताके सघर्ष ओर पराजयके युग है। संघर्ष काल्मे हम कभी- 
कभी चीख-पुकार सके है किन्तु पराजित होनेपर तो पराधीन होना ही पडता है | 
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पृष्ठभूमि ३९ 

अन्तमे हम भूमिकाके आरम्ममे कही हुई अपनी बात एक बार फिर दुह- 

राना चाहेंगे कि मध्यकालीन हिन्दी काव्यको 'मक्ति' और 'रीति'के आधारपर 

नही उसझी प्रेरणा-भूमिओके आधारपर समझना अधिक उचित होगा, नहीं तो 

भक्तिमें रीति! मिल जायगी और रीतिमे भक्ति! ओर कुछ फुडअकर कवि फिर 
भी छूट जायेगे । 


कबीर 


मब्ययुगीन हिन्दी-साहित्यका प्रथम चरण भीपण साम्कृतिक संघर्ष एव 
जीवन-मूल्योके सक्रमणका युग है | उस युगमे समस्त भारतीय और अमारतीय 
साधना-वाराओकों आत्मसात्‌ कर जीवनकी सहज अनुभूतियोंके आधारपर 
कबीरने जिस मानव-सत्यकी प्रतिशकी वह आज भी अनुकरणीय है। कबीरसे 
पूर्व इस महान्‌ देशके विशारू धरातछूपर जितनी धार्मिक साधनाये प्रचल्ति थी 
वे सभी जीवनकी गतिशील्ता एव पग्राणवत्ताके अमावमे रूढि-जजर एव प्रेरणा- 
हीन हों चुकी थी | उनका जीवन्त, स्फ़्तिदायक एवं पोषक तत्त्व खो चुका था। 
परम्परागत मान्यताओंके आधारपर प्रत्यल समस्याये नहों सुल्झाई जा सकती | 
यही कारण है कि युग-विशेषका महान्‌ व्यक्तित्त जो अपने जीवनको प्रयोग- 
शाल्पफके रूपमे ग्रहण करता है, कभी भी परम्पराओंकी सीमासे नहीं बंध सकता ! 
कबीरने सत्यके अन्वेषणके लिए. आजीवन प्रयोग किया था। उन्हें अपने पर 
अखण्ड विश्वास था । उनकी प्रतिमा विल्नण थी। उनके जसा आकर्षक 
व्यक्तित्व पूरे मच्ययुगमे दूसरा नही | कबीरको समझनेके लिए उनके पूर्व-युगकी 
समस्त 222 340 कक 20 2 कर ककक पका धनाओ के प्रकाशमे उनकी मान्यताओको देखना हो 
हैं कि 'कबीरदासकी वाणी वह लता है जो योगके क्षेत्रमे भक्तिका बीज पडनेसे 
अकुरित हुई थी ।! यह योगका क्षेत्र बोौद्ध-सिद्धोकी ऊँची-नीची साधना-भूमिकों 
पाकर बनाया गया था जो भावके अभावमे सूखकर कडा पड गया था । 
दक्षिणसे वैष्णव भक्तिका जो सरस प्रवाह उमडकर उत्तर-भारतमे प्रवाहित हुआ 
उससे यह भूमि न केवल रस-रिक्त हो गई वरन्‌ इसमे रामानन्दके रूपमे एक 
अंखुआ भी फ़्ट पडा । इसलछामके साथ आए हुए सूफियोके प्रेम-जलसे सिश्चित 
होकर यह अंखुआ कबीररूपी छताके रूपमे पल्छवित हुआ ।* 











१. कबौर, डॉ० हजारोप्रसाद द्विवेदी, प्रष्ठ १५३, १९७३ । 

२ “रामानन्दमें ही आकर नाथ मत एव वैष्णव सम्प्रदायका स्पष्ट स्म्मिलन हुआ या -- 
“हिन्दी काव्यमें निर्गुण सम्प्रदाय) भूमिका साग, पृष्ठ [ज] । 

३२ कवीरफी भक्तिमे स॒ुफ़ी तत्व, श्री जी० यच० वेस्टफॉट, डॉ० बडथ्वाल | 


कबीर ४१ 

इस प्रकार कबीरकी साधनाका सीधा सम्बन्ध बौद्ध-सिड्धों, नाथ-पथी योगियों, 

वैष्णव भक्तों तथा इसछाम और उसके साथ आए हुए सूफी प्रेमियोसे है। 

किन्तु उन्होंने किसोको ज्योका तयों स्वीकार नही किया है। आगेके प्रश्ेमे हम 
उपयुक्त साधना-घाराओके सदर्भमे कबीरकी मान्यताओको प्रस्तुत करगे । 


बोद्ध सिद्ध : नाथपंथी योगी ओर कबीर 


बौद्ध सिद्धों ओर नाथपथी योगियोसे कवीरकी समता मुख्यत. निम्नलिखित 
पॉच आधारोपर दिखाई जा सकती है--(क) उच्चवर्गीय सस्क्ृतिके प्रति विद्रोहकी 
भावना, (ख) गुरुका महल, (ग) पिण्ड-अक्माण्डकी एकता (सत्यका अन्तसमे 
सन्निवेश), (घर) साव्यका स्वरूप, (ड) भाषा और शैली | 

(क) उच्चवर्गीय संस्क्ृतिफे प्रति विद्देहकों भावना--उच्चवर्मीय सस्कृतिकरे 
प्रति विद्रोहकी भावना उपनिषदोके युग या उससे और पहलेसे ही लक्ष्य की 
जा सकती है। लोकायत, चार्वाक, जैन, बोद्ध-सिद्ध और नायपथी योगियोसे 
होती हुईं यह परम्परा कबीर-साहित्यमे चली आयी है । यह विद्रोह पुस्तक-जान, 
वर्णव्यवस्था, तीर्वत्रत, मूर्तिपुजा, तथा अन्य धार्मिक विधि-विवान सभीके ग्रति 
व्यक्त हुआ है। बौद्ध-सिद्धोंमे प्रसिद्ध सरहपा (७६० “०) और कण्हपा 
( ८४० ई० ) ने 'पाखड-खडन” और “पथ-पडित निन्‍्दा? के रूपमे उच्चवर्गीय 
सास्कृतिक मान्यताओ्की खिंत्ली उडाई है ।' गोरक्षप (गोरखनाथ) (८४५ ई०) 


आचाये रामचन्द्र शुरू, बाबू श्यामसुन्दरदास, तथा अन्य अनेक विद्यानोंने स्वीकार 
किया है और पण्डित चन्द्रवल्ली पाण्डेयने तो कबीर, दादू, थारी, दरिया आदि सन्तोंकों 
आजाद सूफ़ी माना है |--तसब्बुफ अथवा सूफ़ीमत, -“पृष्ठ १८८ 

१ बम्हणहि से जाणन्त हि भेउ। ऐँपडू पडिअठ ए चडबेउ | 

मद्धि पाणि कुस रूई पढन्त ! घरही बइसी अग्गि हुणन्त ॥ 
“ सरहपा--हिन्दी काव्य-धारा, एप्ठ ४। 

८ >< >< 
आगम-बेज-पुराणे. (हो), पण्डिआ माण वहन्ति । 
पक् सिरीफले  अलिअ जिम, वाहेरीआ ममनन्‍्ति॥ 

--कण्हपा--हिन्दी काव्य-घारा, पृष्ठ १४६ | 


४२ सब्ययुगीन काव्य-साधना 
ने भी 'जत-मत वेदत' छोडने तथा 'पढिबा, गुणिवा, पूजा, पाठ, जाप! आदिसे 
मुख मोडनेका उपदेश दिया है | 

जैन कवि रामसिह (१००० ई०) ओर योगीन्द्र (१००० ई०) ने भी पुस्तक- 
जान और देवी-देवता, तीर्थ-वेद काव्य आदि सभीकी निन्‍्दा की ऐै । कबीरने 
इसी परम्पराका अनुसरण करते हुए कहा था-- 


“देद पुरान पढ़त अस पॉोडे, खर चंदन जैसे भारा। 
राम नाम तत समझत नाहीं, अति पड़े झुखि छारा॥ 


५ ५ ५ 


“कबीर दुनिया देहुरे सीस नवाबण जाद। 
हिरदा भीतर हरि बसै, तू ताही सो ल्‍यो काई ॥ 


११४ 


ब्राह्मगों की सामाजिक उच्चताके प्रति सहजयानी सिद्ध सरहपादने जिन 
आक्रोश पर्ण गब्दोमे विरोध प्रदर्शन किया है, ठीक उन्ही शब्दोंमे कबीरने भी 
उनकी श्रेष्ठातकों चुनौती दी है। प० हजारीप्रसाद द्विवेदीनी 'जनरक आऑब दी 
डिपार्टमेण्ट ऑव लेयर (बॉल्म २८) कलकत्ता विश्वविद्याल्य'में प्रकाशित 


* 'छाडी तत मत वेदत। जत्र ग्रुटिका धातपषड 
५८ >८ >< 
छोडों बेद-वणज-व्योपार । पढिबा गशुणिवा छोकाचार | 
पून्रा पाठ जपौ जिनि जाप | जोग साहि विटगौ आप | 
“गोरखनाथ हिन्दी काव्य पारा, पृष्ठ १६३ । 


२ पडिय पडिय पडिया, कणु छटिबि तुस्त कडिया। 
अत्ये गये तुट्ठीसि, परमत्थू न जाणहि मूढोसि | 
“रामसिंह, हिन्दी काव्य-घारा, पृष्ठ २५६ | 
>< ५८ ८ 
देउलु देउविं सत्यु गुरु, तित्थुवि वेड वि कब्बु। 
वच्छु जु॒ दीसे कुसुमियठ, इधण होसइ सब्बु। 
“-जोगि दु ( जो इन्दु) हिन्दी काव्य-धारा, प्रष्ट २४८। 
३ बबौर अन्धावरी, पदावत्ये, ३९। 
४. कबीर ग्रन्थावडी, साखी, ४२६॥। 


कबीर ४३३ 
सरहपादके एक दोहेको गद्यमे इस प्रकार उद्बृत किया है--“ब्राह्मण अह्मके 
मुखसे पैदा हुए थे, जब हुए थे तब हुए थे | इस समय तो वे भी वैसे ही पैदा 
होते है जेसे दूसरे लोग | फिर ब्राह्मपत्व कहों रहा !४ कबीर भी ठीक यही 
बात कहते है-- 


“एक दूँद एके मह्मूतर, एक चाँन एक गूदा। 
एक जोति थे सब उतप्ना कोन बाम्हन कोन सूदा हो 


इस प्रकारकी अनेक उक्तियों उद्घृतकी जा सकती है जिनमे बोद्ध-सिद्धो 
नाथ-पथी योगियों ओर कबीरमे समता ही नहीं एकग मी है किन्तु जैसा कि 
डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदीने लक्ष्य किया है--'कबीरके पूर्ववर्ती सिद्ध और योगी 
लछोगोंकी आक्रमणात्मक उक्तियोमे एक प्रकारकी हीनभावनाकी ग्रन्थि या इन- 
फीरियारिगी कम्लेक्स पाया जाता है। »< »< उनमे तक है पर लापरवाही नहीं 
है, आक्रोश है पर मस्ती नहीं है, तीव्रता है पर मृदुता नहीं है। कबीरदासके 
आक्रमणोमे मी एक रस है ।?* यह लापरवाही, मस्ती), “मृदुता! और “रस” 
उयय अखण्ड आत्मविश्वासकी देन है जो भक्ति और प्रेमकी प्रगाठ अनुभूतिसे 
उत्न्न हुआ था | 


(ख) गुरुफ़ा महत््व--गुरुको महत्त्व देनेकी बात केवछ सिद्धों जनियों और 
नायो तक ही सीमित नहीं है, यह भारतीय साधनाके सभी रूपोमे एक महत्त्वपूर्ण 
तत््वके रूपसें मान्य है। तन्त्र-साधनासे प्रमावित होनेके कारण सिद्धो और नाथो- 
ने गुल्यातिगुलद्य शारीरिक क्रियाओका समावेश अपनी साधनामें कर लिया था | 
साधनाकी इस जटिल्ताने उनके लिए गुरुका महत्व बढ़ा दिया था।* सिद्ध 
सरत्वाद, और जैन साधु रामसिह दोनोने गुरुके उपदेशके प्रति पूर्ण आस्था 


कबीर, दजारीप्रसाद दिवेदी, पृष्ठ १३३ । 

कबीर ग्न्धावली, पदावली, ५७ | 

कबीर, पृष्ठ १६५। 

“बौद्ध तन्त्र पद्धतिके अनुसार गुरु इस भूतरूपर परमेश्वरका प्रतिनिधि माना जाता है । 
तिब्बतीय लामा धर्म जो बोद्ध धर्मका ही एक परिवतित रूप है 'गुरु धर्म! हे और 

“ामा' शब्दका अर भी गुरु ही होता है । गुरुके लिए यही महत्त्व हम गोरखनाथियोमे 


छ > 5 ,७ ७ 


डंडे मध्ययुगीन काव्य साधना 

रखनेकी वात कही है ! योगी गोरखनायने कहा है कि घरीर-कुजके भीतर स्थित 
बाटिकामे सदगरु द्वारा तत््वकी बेल रोपी गई है।' गुरुको मह्त्व प्रदान करने- 
वाली कबीरकी उक्तियों उपर्युक्त कथनोके मेलमे है | उन्होंने मुक्त हृठयसे गुरुका 
महत्व प्रतिपादित किया है ! कभी वे कहते गुरु कुम्हार और भिष्य घडा 
है| गुरु, शिष्य रूपी घथ्को ठोक पीटकर सुवार देता है |! कभी कहते हैं कि 
अध्यात्मका बीज जो पहलेसे धरतीमे मोजूह है तभी पुष्पित और फल्ति हो 
सकेगा जब गुरु बादककी भाँति उसपर अपने उपदेशोकी बृष्टि कर देगा। 
कभी वे 'गुरुको गोविन्दको लक्षित करानेवाल मानते है” और कभी सशयकों 
नष्ट करनेवाला ।! एक स्थानपर तो वे यहाँतक कह देते है कि 'हरि'के रूठनेपर 
तो शुरु की गरणमे स्थान मिल जायगा किन्तु शुरुके रूठनेपर तो कही ठौर नही 
है।' किन्तु बौद-सिद्ों और नाथन्योगियों द्वारा प्रतिपादित गुरु-महत्व और 
कबीर द्वारा स्वीकृत गुरु-महिमामे एक मौल्कि अन्तर है। सिद्धों ओर योगियोमे 





भी पाते है और वहासे रामानन्दके द्वारा गोरसनाथियोक्े अभावमे कुछ और अधिक 
आ जानेऊ्े कारण इ्सफा प्रवेश निर्गुण मतमें भी हो जाता है ।” 
“हिन्दी काव्यमे निर्भुण सम्प्रदाय, पृष्ठ ३०७ । 


१ चित्ताचित्ति वि परिहरहु तिम अच्छहु जिम बाल 
गुरु बअणे तिढ भत्ति करु, होइ नह सद्ज उछातलु । 
“सरहपा, हिन्दी काव्यधारा, पृष्ठ १० ! 
>< >< 
अदह्द गुरु उवएमे चित्ति ठाइ | त तेम बरतिहे कहिं मि ठाइ । 
“रामसिंह, हिन्ती काव्यधारा, पृष्ठ २५८ । 


२. काया कुजर तेरी बाडी अवधू, सतगुरु बेलि रुपाणी | 
“गोरखवानी, शबसे, ६९ । 
३, कवीर ते नर अप है, गुरुफो कहते और ! 
हरि रूठे गुरु ठोर हैं, गुरु रूठे नहिं ठोर ॥ 
“कबीर भन्धावली, पृष्ठ २ । 
मिराइये--युरु पिता गशुरुर्माता गुरुदेगों गुरुगुति 
शिवे रुष्टे गुस्खाता युरो रुष्टे न कइ्चन ॥ 
-मंत्रयोंग महिता, पृछ्ठ १७ । 


कबीर ४५ 
“ढुरु' एक भोतिक आवश्यकता भी है क्योंकि उनकी सावना शारीरिक भी थी 
जब कि कबीरकी दृश्मि गुरु एक आव्यात्मिक आवश्यकता मात्र है। कबीरकी 
जिस सटज-साधनाम 'न तो आँख मूँदनेकी आवश्यकता थी न कान झधनेकी न 
कायाको कष्ट देनेकी' उसमे गुरु केवछ मनकों ईइ्वरोन्सुख करनेके लिए एक 
प्रेरक तत्वमात्र था | 
(ग) पिण्ड-बल्याण्डकी एकता---[अन्तसूम सत्यका सन्निवेश] योग-साधनाके 
उद्भवके साथ ही पिण्ड (मानव शरीर) ओर ब्रह्माण्ड (समष्टि पिण्ड) की एकता- 
का रहस्य साधकोने लक्ष्य किया होगा। नाय-योगियोंकी मान्यताके अनुसार 
इसी मानव गरीस्मे (व्यष्टि पिण्डमे) समष्टि पिण्ड (अह्माण्ड) की अनुभूति की जा 
सकती है। जिस प्रकार व्यक्तिकी आत्मा विश्वात्मासे अभिन्न है उसी प्रकार 
व्यक्ति पिण्ड, समष्टि पिण्डसे अभिन्न है। जब आत्मा और विश्वात्मा तथा पिण्ड 
ओर ब्रह्माण्डका भेंट मिट जाता है ओर एक ही शरक्ति-युक्त शिव भीतर और 
बाहर सर्वत्र अनुभूत होता हे तभी 'समरस करण'की स्थिति आती है। इसी मान- 
सिक स्थितिकी उपलब्धि योगीके जीवनका आदर्श है ।' कबीरने शहयमडे सो प्यड़े 
जानि, मानसरोवर करि असिनान! कहकर इसी सत्यकी ओर सकेत किया है | 
पिण्ड ओर ब्रह्माण्डकी एकता हठयोगकी साधनाका दार्शनिक आधार है। कबीर 
आत्मा ओर विश्वात्माकों एकतापर अवश्य विश्वास करते थे क्योकि उन्होंने बार- 
बार 'आतमराम को पहचाननेकी बात कही है ।* जब व्यष्टि पिण्डमे स्थित आत्मा 
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२ नाथ योग « एक परिचय, अक्षयकुमार बन्दोंपाध्याय, पृष्ठ, ५७, ५८ (हिन्दी सस्करण)। 
२ कबीर ग्रन्थावली, पदावली ई२८। 
४ कबीर ओगुण ना गहे, गुण ही को ले बीनि। 
घट-घट महु के मधुप ज्यूं पर-आत्म ले चीन्हि ॥ 
“कबीर ग्रन्थावछी, पृष्ठ ५७-। 


४डद्‌ मध्ययुगीन काव्य-साधना 

और समष्टि पिण्ड (अह्माण्ड) में स्थित विश्वात्मा एक है तो पिण्ड और ब्रह्माण्डकी 
स्थिति भी अमेदात्मक मानी जा सकती दे। कबीरको पिण्ड ओर ब्रह्माण्डकी 
एकता इसी रूपमे मान्य थी क्योंकि वे हठबोगकी शब्दावलीमे बात करते हुए 
भी कायाको कष्ट देने-- हठेन बल्गत्कारेण योगसिद्धि के पक्षमे नहीं ये। बे तो 
“निरवाण पद प्राप्त का एक ही अर्य समझते ये कि “पा पर सब एक समान 
समझा जाय |! इसील्ए वे गरीरकों साधनेकी अपेक्षा मनको साधना आवश्यक 
समझते थे [* पिष्ड और ब्रह्माप्डकी एकताका अर्थ कबीरके लिए यह नही 
था कि पदकों पाताल, सिरको आकाश, मब्य शरीरकों भूमव्य सागर, मॉसको 
मिट्टी, रक्तको जल, नसोंको जल्धारा, हृदयको गहरी नदी, हड्डीकों पहाड, बाल- 
को बन-उपबन', कहकर ब्रह्मापष्डकी समस्त वस्तुओको शरीरके भीतर गिनाया 
जाय । यह प्रवृत्ति तान्त्रिकोमे थी वहोँसे नाथ पथी योगियोंमे आई | कुछ परवती 
सतोंने भी योगका निरूपण करते समय ब्रह्माण्डकी सभी वस्तुओको मानव दशरीरमे 
निदर्णित किया है ।* किन्तु कबीरके सम्बन्धभे ऐसा नहीं कहा जा सकता । 
इतना रुम्बा सिल्सिल्ग उन्हे नहीं स्वीकार हो सकता था । जिन तत्त्वोसे ब्रह्माण्ड- 
की रचना हुई है उन्हीसे पिण्डबगी भी | इसल्ए ब्ह्माप्डका रहस्य, पिण्डके रहस्य- 
से भिन्न नही है, विश्वात्मा, आत्मासे भिन्न नही है। सत्य बाहर नही भीतर है| 
विश्वात्माकों ससारके विस्तारमे नही हृदयकी शुद्धिमे ढ्ूंढना चाहिए | दसीलिए 
वे कहते हैं-- 


८ ८ ५८ 
“हरि हिरदे रे अनत कत चाहो*, ग्रन्यावली, पद १७० । 
| भ८ ५८ 


का नागेका बाँधे चाम, जो नहीं चीन्द्र्सि आतम राम--अ्रन्थावली, पद १३२ । 
पते हरि के आवेहि किहि कामा जे तहिं चीन्हे आतमरामा ।--ग्र० पृढ, १३७। 


१ ग्रन्थावली, पद, रैं६७। 


२. केमों कहां बिगाडिया, जे मूडे सौ बार । 
मन को काहे न मूडिए, जामें परिषे विकार ॥--प्रन्थावली, पूष्ठ ४६। 


३, देखिये, सन्तऊवि दरिया एक अनुशीलनाौँ.. -प्रष्ठ, 2३, ८४ | 


कबीर ४७ 
रे मन बैंठि फति जिनि जासी। 
हिरदे सरांगर है अविनासी ॥ 
टसी सत्यकी व्याख्या रूपमे वे कहते है-- 


काया मधे कादि तीश्थ, काया मघे कासी 
काया मघे कब॒रापति, काया मधे बैकुठ वासी ॥* 


जो लोग पिण्ड ओर ब्रह्माण्डकी एकताकों शब्दश, ग्रहण करना चाहते है उनके 
लिए तो कवीर कुछ दूसरी ही बात कहते है-- 


प्यड ब्रह्मड कथे सब कोई, वाके आदि अरू अत न होई। 
प्यड ब्रह्दट छाडि जे कथिए, कहै कबीर हरि सोई ॥* 


जो अनादि और अनन्त है वह पिण्ड और ब्रह्माण्डकी सीमामे कैसे आ सकता 
है ? ब्रह्माण्ड भी तो सीमित है ? कबीरका हरि! इससे भी परे है | 
(घ) साध्यका स्वरूप सहज, समतत्व ओर राम--बौद्ध सिद्धोने सहज 
मार्गपर चलकर जिस “सहज तत््वकी उपलब्धि की थी वह एक प्रकारकी मान- 
सिक स्थिति थी जिसमें 'महासुखंकी अनुभूति होती थी। अनुभूतिके क्षणोमे 
साधक आत्म ओर परका भेद भूछ जाता था | यह महासुखात्मक अनुभूति 
आदि, मव्य, अन्त, भव और निर्वाण सभीसे परे थी | सहजयानी सिद्धोका यह 
'सहज तत्त्व! प्रारभिक बौद्धोंके “निर्वाण'की तुल्मामे अधिक पॉजिरिव (धनात्मक) 
है ।* किन्तु मूल्त. अनीश्वरवादी होनेके कारण बौद्ध सिद्ध इस 'सहज तत्त्व” को 
कबीर अन्थावक्ली पद १७१। 
कबीर अन्थावरी, पद १८०। 
आइण अन्त ण॑ मज्ञ णउ, णड भव णउ णिव्वाण । 
एहु सो परम भहासुदद, णठउपर णठ अप्पाण ॥ 
“हिन्दी काव्यधारा, पृष्ठ, ६। 
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४८ मव्ययुगीनकाव्य-सा धना 

सम्पूर्ण सृष्टिप्रक्रियके मूल्म स्थित आदि तत्त्व (ब्रह्म, परमात्मा, शिव आदि) के 
समकक्ष (पूर्ण धनात्मक) न ल्‍हत सके | नाथ योगियोने भी सहज ओर झन्यकी 
चर्चा की है। गोरखनाथको मत्स्येन्द्र नाथने बताया या कि-- 


«पब्व्या मेटि सहजमें रहे । ऐसा विचार महिन्द्र कहे । 
4 9.4 ५८ 
सहज सुनि मन तन थिर रहै। ऐसा विचार महिन्द्र कहै ॥१* 


अर्थात्‌ मनकी इन्द्रातीत अवस्था ही सहज अवस्था है। इस अवस्थामे 

काया और मन दोनों स्थिर रहते है । इस अवस्थामे योगी-साधक शिव और 
शक्तिके आनन्दमय एकत्वकी अनुभूति करता है ।' इस एकत्वकी स्थितिमे शक्ति, 
शिवके अभ्यन्तर स्थित रहती है। बस्तुत"' शिव और शक्ति एक दूसरेसे शाश्वत 
रूपसे आल्गित रहते है--'शिवस्य अभ्यन्तरे शक्ति इक्तेर अभ्यन्तरे शिव: 
इसीलिए यह अवस्था द्वताद्वैत विल्श्षण समरसावस्था! है। अत. यह कहा जा 
सकता है कि योंगियोकी सहजावस्था एक प्रकारकी समरसावस्था ही है जिसमे 
वे समतत््वकी अनुभूति करते है | कबीरदासजीने भी सहज ओर शून्यकी चर्चा 
की है किन्तु उनका 'सहज' 'राम! का पर्याय हो गया है। सिद्दोका सहजसुख 
(महासुख) उनके ल्ए 'रामरस' हो गया है। रामसे 'एकमेक' होनेकी अनुभूति 
ही उनकी सहजानुभूति है | 

सहज सहज सब कोई कहे, सहज न चीन्हे कोइ । 

जिन्ह सहजै हरिजों मिके, सहज कही जै साई ऐं 

)< > >< 
सहज सहजे सब गये, सुत-बित कामिणि काम । 


७ 


एकमेक छू मिंकि रहो, दास कबोरा राम ॥* 


शो 


हिन्दी-कान्यवारा, पृष्ठ १५९ । 


२ “गोरख कहे अम्हे चचल अ्रहिया । सिंव सकती ले निज घर रहिया ।”?” 

““हिन्दी काव्यधारा, पूृ० ६१६१ | 
३ कबीर ग्रन्थावली, पूष्ठ ४२, साखी ४ । 
४  बही 9) 9. 58। 


कबीर ७९ 


उपयुक्त अध्ययनसे प्रकट है कि बौद्धोंसे योगियों तकके सक्रमण-कालूमें 
“सहज? तत्व क्रमशः धनात्मक (पाजिटिव) होता आया है। कबीर-साहित्यमे 
वह हरि! ओर 'रामसे' अभिन्न हो गया है। अब देखना यह है कि क्या कबीरके 
(राम! योगियोके “हताद्वेत विरक्षण समतत्त्व' (शिव) से अभिन्न है ! 


कबीरके निर्शुण राम (साथ्य)--कबीरदासको बाबू श्यामसुन्दरदास और 
डाक्टर बडथ्वाल ब्रह्यवादी और अद्वैतवादी मानते है।' अतः उनकी दृष्टिमे 
निर्गुण रामसे तात्पर्य अद्वैतके निर्गुण बह्मसे है ।' परम्परागत मान्यता यही रही 
है। डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदीने कबीरके रामकी नई व्याख्या दी है | वे कबीरके 
निर्गुण रामको योगियोके 'द्वैताददेत विछक्षण समतत्त्वः का समानार्थी मानते हैं। 
वे कट्ते है---“इसी त्रिगुणातीत, द्वैताद्वैत-विलक्षण, भावाभाविनिर्मक्त अलख 
अगोचर अगम्य प्रेम पारावार भगवानकों कबीरदासने “निर्शुण राम! कहकर 
सबोधन किया है |?” डॉ० द्विवेदोने कब्रीरकों जितना पढा और समझा है 
कदाचित्‌ हिन्दीके किसी अन्य विद्वानने नही। किन्तु उनके अध्ययनमे एक 
विरोध दिखाई देता है | एक ओर तो वे कहते है--/हमने कई बार कहा है 
कि कबीरदास योगियो द्वारा प्रमावित तो बहुत है पर वे स्वय वही नही है जो 
योगी हैं | हम यहाँ फिर एकबार कहते है कि कबीरदास योगिक क्रियाओको भी 
वाह्याचार ही मानते थे ।/* दूसरी ओर वे कबीरके निर्गुण रामको एकदम 
योगियोके 'शिव” (समतल्थ) से अभिन्न मान लेते है।" योगियोके ्वैतादवैत 
विलक्षण समतत्त्व-चाद! में भक्तिका तत्त्व नहीं है। ठुल्सीने गोरखनाथकों 
भक्तिको भगानेवाला! माना है। कबीरने भक्ति-तत््व वैश्णवोकी परम्परासे 
(रामानन्दसे) प्राप्त किया है। ऐसी स्थितिमे उनके आराध्यकों भी रामानन्दकी 
१ दिन्दी काञ्यमें निगुण सम्प्रराय, पृष्ठ ११५, [हिन्दी सस्करण] | 
२ 'समसे उनका तात्पय निर्मुण बछासे हे! । 

“कबीर गन्धावलीकी भूमिका, पृष्ठ ३१ । 

3 कबीर, डॉ० हजारीप्रसाद द्वित्रेदी, पृष्ठ १२६ । 
४ कबीर, डॉ० हजारीप्रमाद द्विवेदी, एष्ट ९१३ । 


७५ कबीर, डॉ० हजारीप्रमाद द्विवेदी, पृष्ठ ३२ । 
हा 
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एतद्दिषयक मान्यताओके अनुकूल होना चाहिए ।' यदि यह कहा जाय कि 
प्रारम्भमे कबीरदास योगियोसे प्रमावित थे बादकों रामानन्दसे हुए | (जैसा कि 
डॉ० द्विवेगीने कहा भी है) तो उनके दो राम होने चाहिए । यदि यह माना 
जाय कि कबीरदासजोने प्रेमका तत्त्व सूफियोसे प्राप्त किया था [सूफियोंका प्रभाव 
आजतक किसीने अस्वीकार नही किया है] तो यह भी सम्भव है कि उन्होंने प्रेम- 
के आस्पदको भी वहीसे ल्था हो' । उनकी रचनाओसे कही-कही इसका सकेत 
भी मिलता है ? स्वयं कबीरका तो कहना है कि मुझे गुरु-द्वारा तत्त्व-शान प्राप्त 
हुआ था किन्तु मैने मूलको विस्तृत अनुभवके बलपर परखकर ग्रहण किया है ।* 
अन्यत्र भी उन्होंने 'जगमवका गावना क्या गावै अनुभव गावेै सो रागी है! या 
“करत विचार, मन ही मन उपजी, ना कही गया न आया' कहकर अनुभव 
शानकों अधिक महत्त्व दिया है। अपने अनुभवके बलपर कबीरने जिस रामको 
समझा था वह 'अल्खा, निरजन!, “निरमै', “निराकार', “रूपरेखासे परे, 
“वबरन-अबरनसे मुक्त', 'आदि मध्य अत रहित, “अकथ्य! सृष्टि और लयसे परे 
है। वह जैसा है तैसा ही है। वाणीके माध्यमसे जैसा व्यक्त किया जाता है 
वैसा वह नहीं है । जब पवन, पानी, सृष्टि, पिप्ड, घरती, आकाश, कली, 
फूल, गर्भ, मूल, शब्द, स्वाद, विद्या, वाद, गुरु, शिष्य, आदि कोई भी 
नहीं था उस समय जो अविगत तत्व विद्यमान था उसकी गति कैसे कही 
जा सकती है [* यह अविगत तो निराधार है। इसका वार-पार नहीं जाना 
जा सकता | यह लोक वेद ओर ससारसे परे है। इसका न रूप है न रेखा 
नगुग न वेश (बाना)। न तो वह युवा है नवृद्ध न बालक | ऐसा राम 


१. रामानन्दजीकी सस्क्ृव रवनाओमे--वैष्णवमताब्जभास्कर', 'रामार्चनपद्धति---में सगुण 
भक्तिका निरूपण किया गया है । 
२. अला एके नूर उपाया, ताकी कैसी निन्‍्दा, 


ता नूर थ सब जग कीया कौन भरा कौन मदा | 
“अन्थावली, पद, ५१ | 


१. सत गुर तत क्यो पिचार, मूल गद्यौ अनभै विस्तार । 
“अन्थावली, पद, ३८६ । 


ह.॥ 


ग्रन्थावली, अष्टपदी रमैणी, पृष्ठ, २३० १ 
ग्रन्थावली, रमेणी, पृष्ठ, २३८ । 


ड 
प्र 


हे 


हे 


कबीर ५्र्‌ 
सर्वथा पूर्ण है। उसका निरूपण नहीं किया जा सकता ।' अपनी साखियो 
मे भी कबीरने यही कहा है कि यदि मै उसे भारी कहता हूँ तो डस्ता 
हू (यह सोचकर कि सत्य नहीं कह रहा हूँ)। और हलका कहता हूँ तो झूठा 
सिद्ध होता हूँ। जिसको कभी स्थूल नेत्रों से नहीं देखा उसे केसे जान 
सकता हूँ ?' यदि देखा भी है तो व्यक्त केसे कर्रू क्योंकि मेंगे कहे का कोई 
विश्वास ही नही करता । हरि जैसा है वैसा ही रहै। मे तो (कबीर) प्रसन्नता- 
पूर्वक उसके गुण गाता हूँ। कबीर ने अपने रामकों निर्मुण-सगुणसे परे अवश्य 
माना है किन्तु उनके लिए निर्गुण सगुणसे परेका अर्थ 'समतत्त्व' ही है, ऐसा 
नही कहा जा सकता | उन्होने “शिव” ओर शक्ति! तत्वके उपासकों ओर शरीर- 
मे विभूति छगानेवाले जगाघारी साधुओं (सम्मवतः योगियो) की निन्‍्दा की है । 
ऐसी स्थितिमे उनके दाशनिक सिद्धान्तको ज्योका स्यों ग्रहण कर लेना स्वाभाविक 
नही प्रतीत होता । प० परशुराम चतुर्वेदीका तो निश्चित मत है कि “कबीर 
साहबकी विचार-पद्धतिकी मित्ति स्वानुभूतिपर ही खडी है ।* उनके राम तो 
निर्गुण-सगुणसे ही नही समस्त ससारसे ओर जो कुछ वाणीके माध्यमसे कहा 
गया है या कहा जा सकता है उस सबसे परे है। उसके लिए यदि शब्द है तो 
एक--पूर्ण। थहाते-थहाते थक जानेपर कबीरने यही कहा था--“ूं पूरा 
रहिमान?! । 
निष्कर्ष रूपमे यह कहा जा सकता है कि कबीर अपने रामको “निरपेक्ष” 
सत्यके रूपमे अनुभव करते थे ओर उसे अनिवर्चनीय मानते थे। उसे अनेक 
नामोसे अभिहित करनेका अर्थ यही है कि वह तत्वतः सभी नामोसे परे है। 
(७) भाषा ओर शेली साम्य--बोद्ध-सिद्धो ओर नाथ-योगियोकी विचार- 
धाराके साथ ही उनकी भाषां ओर शैलीका प्रभाव भी कबीरपर कम नहीं पडा 





१ ग्रन्थावली, पृष्ठ, २४२ | 

२ अन्यावली, जर्णा कौ अग, साखी !, पृष्ठ, १७। 

३ निर्गुण स्ुण ते परे तहाँ हमरो ध्यान । --अन्यावर 
४ अन्थावरी, पद ३८०, पृष्ठ ११४ । 

५ उत्तरी भारतकी सत परम्परा, पृष्ठ १८८ । 

६ अभ्रन्थावली, पृष्ठ १७, साखी २ [लॉबि को अग] । 
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है। कही-कहो तो कबीरने सिद्धो और नाथोंके वाक्योंकों प्रायः ज्योका त्यों 
स्वीकार कर लिया है। उदाहरणके लिए निम्नलिखित पक्तियों देखिए-- 
सिद्ध सरहपा--जहि मण पदण ण सचरइ, रबि संसि णाह पवेस । 
तहि बढ ६ चित्त विसाम करु, ररहें कदिआ उण्स' ॥ 
कबीर--जिहि बन सीह न सच्रे, पषि उड़े नहीं जाइ। 
रैनि दिवस का गमि नहीं, तहोँ कबीर रहा ल्‍्यो छाई 0 
सिद्ध सरहपा--पडिआ सअकू सत्य बब्खाणइ। 
देहहि बुद्ध). बसन्त ण जाणइ ४ 
कबीर--पढढि पढ़े पंडित बेद बषाएै। 
भीतरि हुतो बसत न जाणै (४ 
सिद्द तंतिपा (टेटगपा)--बझद विभाअरकू गविआ बाँझे। 
पिव्हु दुहिजइ ० तिनो राँशे 0 
><  >< >< 
निति सिआाका सिद्दे सम जुझअ। 
टेण्टण पाएर गीत विरके बूझअ ॥ 
कवीर--बैठ बियाइ गाइ भई बॉस । 
बछरा दूहे तीन्यूँ सॉश ७ 
2 २५ 2५ 
नित उठि स्पा स्थघ सूँ झूझे 
कहै कबोर कोइ विरदा बूझे ॥ 


१ देखिये हिन्दीफे विकासमें अपब्रशका योग, परिशिष्ट [अपअरश दोहा-सग्रह] दोहा, ४। 
२. ग्रन्थावली, पृष्ठ १८ साखी, ९ । 
« हिन्दी-काव्यपारा, पृष्ठ १०, छद ६८ । 
« कबीर-अन्थावली, पृष्ठ १०२, पद ४२ । 
५. हिन्द्री-काव्य-घारा, पृष्ठ १६४, पद ११। 
६ कबीर-भन्धावली, पृष्ठ ११३, पद, ८०। 


कर... #औै४ 


कबीर ५३ 
गोरक्षपा (गोरखनाथ)--नीझर झरणे अप्तीरस पीवणा षट दर बेघ्या जाइ। 
चद बिहुणा चदिणा तहाँ देष्या श्री गोरष राइ ॥* 
कबीर---भन कछागा उनमन्न सो गगन पहुँचा जाइ। 
देख्या च॒द बिदँणा चादिणा तहोँ अकूख निरजन राइ ॥* 
योरक्षपा (गोरखनाथ)--हिन्दू आए राम को झुसरूमान घुदाइ। 
जोगी आष अछूष को, तहाँ राम अछे न घुदाई ॥* 
कबीर--हिन्दू मुये राम कहि, झुसकूमान खुदाई 
कहे कबीर सो जोवता, दुह में कदे न जाइ ॥* 


इस प्रकारकी अन्य पक्तियों भी उद्ध्ृतकी जा सकती है | सिद्धो और नाथोके 
अतिरिक्त जैन मुनियोकी शब्दावली भी कही-कही कबीरकी साखियो और 
पदावलियोमे मिल जाती है। इस प्रकार के प्रयोगोंका अच्छा अध्ययन पडित 
परशुराम चतु्वेदीने 'कबीर_साहित्यकी परख'के दूसरे अव्याय--कबीर साहब 
ओर पू्ववर्ती कवियोकी रचनाये --के अन्तर्गत किया है। इससे कबीरका सिद्धो 
और नाथ!से सीधा सम्बन्ध सिद्ध हो जाता है। कब्रीरकी शैली भां वही 'साखी” 
ओर 'सबदी' (दोहे और गेय पद) की मुक्तक शैली है जिसका प्रयोग सिर्द्धो 
और नाथोने किया था । कबीरका भाषा सम्बन्धी दृष्टिकोण भी वही था जो 
नायो ओर सिद्धोंका क्योंकि दोनों ही जन-भाषाके समर्थक और पोषक थये। 
दोनोमें अतर व्यक्तित्व-भेदसे उत्पन्न होनेवाली ओजस्वितामे है | कभीरमे 
आत्मविश्वासकी मात्रा उस सीमातक पहुँची हुई थी जहाँ वे समस्त सपतारकी 
उपेक्षा करके भी मुसकरा सकते थे। डॉ० हजारीग्रसाद द्विवेदीके शब्दोमे 
“सच पूछा जाय तो आजतक हिन्दीमे ऐसा जबर्दस्त व्यग्य लेखक पैदा ही नहीं 
हुआ । उनकी साफ चोट करनेवाली भाषा, बिना कहे भी सब कुछ कह देने- 
वाली शैली और अत्यन्त सादी किन्तु अत्यन्त तेज प्रकाशन-भगी अनन्य-साधारण 
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गोरखबानी, पृष्ठ ५८, सबदी १७१। 

कवीर-ग्रन्थावली, पृष्ठ १३, साखी १५ [परचा को अग] | 
गोरखबानी, पृष्ठ २५, सबदी, ६५९ । 

कबीर-अन्थावली, पृष्ठ ५४, साखी, ७ । 
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ध्र्ड मध्ययुगीन काव्य साधना 
है।”” सचमुच पडितोके गढ़ (काशी) मे बैठकर 'ससकीरत है कूप-जल भाषा 
बहता नीर'की व्यवस्था देना कबीरका ही काम था | 


वैष्णव भक्ति ओर कबीर 

कबीरका वैष्णव भक्तिसे प्रभावित होना सभीकों मान्य है | स्वय कबीरने 
यदि किसीके प्रति आभार, उदारता, स्नेह या स्वीकृति प्रदर्शित की है तो वह 
वैष्णबोके प्रति ही. । आचार्य शुकक्‍्लने उनका वैष्णवोंके अहिंसावाद और प्रपत्ति- 
वादसे प्रभावित होना स्वीकार किया है ।' भण्डारकर महोदयने तो निश्चित 
रूपसे कबीरकों वैष्णव भक्ति-परम्परामे स्थान दिया है |" डॉ० मुशीराम शर्माने 
कबीरको विशेष रूपसे वैष्णव भक्तिसे प्रभावित माना है।" डॉ० बडथ्वालने 
विश्वासपूर्वक ल्खि है--“रामानन्दने अपने शिष्योको 'प्रेमाभक्ति' ही दी थी 
और इसीमे कबौर आदि निर्गुणी मग्न रहा करते थे।”' डॉ० हजारीप्रसाद 
द्विवेदीने विचारपूर्वक निर्णय दिया है--रामानन्दके प्रधान उपदेश अनन्य- 


२० कबीर, पृष्ठ, १६४। 
२ मेरे सगी दोइ जणा, एक वेष्णों एक राम । 
वोहे दाता सुकति, का वो सुमिरावे नाम ॥ 
-अन्थावली, पृष्ठ ४९, साखौ, ४ । 
ओ< ८ ८ 
बेश्नोंकी छपरोी भली, ना सापतका बड गाउ । 
-“-अन्थावली, पृष्ठ, ५२ । 
| भ८ ५८ 
साधत बाभण मति मति मिले, बेसनों मिले चेंडाल । 
अक माल दे भेगिये, मानो मिले गोपाल ॥ 


“अन्थावली, एष्ठ ५१ | 
्‌ »< ८ 
“कबीर धनि ते सुन्दरी, जिनि जाया बैसनों पूत' । 
“वही, पृष्ठ ५३ । 


« हिन्दी-साहित्यका इतिहास, पृष्ठ, ७७ | 
». शा579ए7/॥7, %क्षएएशए & ( 0३26९, 95 
« भक्तिया विकास, पृष्ठ ४२५ । 

हिन्दी-काव्यमें निर्यण सम्प्रदाय, भूमिका, पृष्ठ, [5] । 
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कबीर ५५ 
भक्तिकों कबीरने शिरसा स्वीकार कर लिया था। बाकी तत्वज्ञानकों उन्होने 
अपने सस्कारो, रुचि और शिक्षाके अनुसार एकदम नवीन रूप दे दिया था! ।' 
इसमें सन्देह नहीं कि कबीरने 'नारदी भक्ति! मे मग्न होने की बात कही है 
और 'नारदी-भक्ति! वैष्णब-भक्तिका ही प्राचीन नाम है और उसमे ग्यारह 
प्रकारकी आसक्तियोमे 'कान्तासक्ति! को भी स्वीकार किया गया है किन्तु कबीर- 
की भक्तिमे जो प्रेमकी उत्कथ्ता, उन्णता, और मादकता है वह रामानन्दी 
प्रभावका परिणाम नहीं है। रामानन्दके 'वेष्णवमताब्ज भास्कर! ग्रथके साक्ष्यपर 
यह कहा जाता है कि उन्होंने ईश्वर-जीवके भागवत सम्बन्धोंमे भार्यामर्तृत्वा 
सम्बन्धको भी विहित मानकर माधुय भावकी रामोपासना का मार्ग प्रदस्त कर 
दिया ।* रामानन्दजीने 'भार्यामर्तृत्व सम्बन्ध! को माधुर्थ मावकी रामोपासनाका 
मार्ग प्रशस्त करनेके लिए नहीं स्वीकार किया वरन्‌ कृष्णभक्तोंमे प्रचलित 
राधा कृष्णके मधुर सम्बन्धों--कान्तासक्ति--को राम-भक्तिमे आत्मसात्‌ करके 
उसे अपेक्षाकृत पूर्ण ओर युग-सम्मत बनानेके लिए स्वीकार किया । दोनों दृष्टि- 
कोणोमे यूक्ष्म-मेद है। हम किसी सिद्धान्तकों प्रचारित करनेके लिए निरूपित 
करे, यह और बात है ओर हम किसी प्रचलित सिद्धान्तकों अपनी व्यवस्थामे भी 
स्थान दे दें यह दूसरी बात है। रामानन्दजीने सीता और रामकी मर्यादित भक्ति- 
का ही प्रचार किया था । 'नारदी भक्ति और 'रामानन्दी भक्तिमें स्वीकृत 
मधुर-भावनाका प्रभाव स्वीकार कर लेनेपर भी कबीरकी भक्ति उनके मेल्मे नहीं 
रखी जा सकती। उपर्युक्त दोनों भक्ति-सिद्धान्त सगुणाश्रयी हैं। कबीरका उत्कट 
प्रेम निरपेक्षके प्रति है। इसके अतिरिक्त कबीरने जिस रूपमे अपनी विरहानुभूति 


१ कबीर, पृष्ठ १८ । 

२ भगति नारदी मगन सरीरा) इहिविधि भवतिरि कहै कबीरा । 

“-अन्या० पृष्ठ १८३, पद २७८ । 
शामसक्तिमे रसिक भावना), डॉ? भगवतीग्रसाद सिंह, पृष्ठ ८२ । 

४. “06 3 रत एढाए गराएणाॉशि।[ 7९077 774866 97 पा ज़8 6 
727000९00॥ 04 ६॥6 छपरा 270 77076 ९८886 ए0ण597 0 रिक्वाय4, 
06 59 ४87/९290 04 #43 07 47979 870 ९००॥9 ? 
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थ््दू मच्ययुगीन काव्य-साधना 
व्यक्त की है वह सूफियोके अधिक निकट है। इस सबन्धमे कबीर ओर जायसी 
की कुछ पक्तियाँ द्रष्टव्य है | 
कबीर--यह तन जाको मसि करो किखो राम का नाउ । 
केखणि कर करक को लिखि किख राम पठाउँ ॥ 
जायसी---यह तन जारो छारके करों कि पवन उडाउ। 
सकु तेहि मारण होइ पसे कत घरे जहेँ पाउ ॥* 
कबीर--यह तन जाको मसि करूँ, ज्यें धूदों जाइ सरग्गि । 
मति वै राम दया करे, बर्रात्ष बुश्ावै अग्गि ॥रै 
जायसी--पिय सो कहेहु सेंद्ेसरा हे भेंवरा हे काग। 
सा धनि विरहें जरि झुई तेहिक छुओं हम राग ॥* 
कबीर---विरह झुवगम पैस करि, क्या ककेजे घाव । 
साधू अग न भोदही ज्यें भाव त्यूँ खाब ॥" 
जायसौ--विरह हस्ति तन साहै खाइ करे तन चूर १ 
बेंगि आइ पिय बाजहु गाजहु होइ सदूर ॥ 
कबीर--राम बिवोगो ना जिंवे, जिदे त बोरा होइ ९ 
जायसी--जो भा चेत उठा बैरशागा १ बाउर जनहुँ सोइ अस जागा ॥< 
कबीर--बिन रोयों क्यें पाइए, प्रेम पियारा मित्त ४ 
जायसी---एहि रे पथ सो पहुँचे सहै जो दुक्ख बियोग (४० 
ग्रेमाभक्ति मे विरहकों यह महत्त्व रामानन्दकी परम्परामे नहीं दिया गया है | 
१. गनन्‍्थावली, पृष्ठ ८, साखी १२। 
२. पद्मावत, २५२, १२। 
रे अन्यथावली, पृष्ठ 4, साखी ११। 
४ प्मावत, ३४९, ९ | 
५. गन्थावली, पृष्ठ, ५, साखी १९ । 
६. पद्मावत, ३४७, ७। 
७ ग्रन्थावली, पृष्ठ ९, साखी १८ । 
८. पद्मावत, १२१, १। 


९. अन्धावली, पृष्ठ ९, साखी २७। 
१०, प्मावत, १२२, ४। 


कबीर ५७ 
ऐसा लगता है कि कबीर ने वेष्णब भक्तिसे अहिंसा, समर्पण (प्रपन्नता) और 
अनन्यताकी भावना ग्रहण की थी किन्तु अव्यक्तके प्रति प्रगाढ प्रेम और तन-मन 
दाहकविरह सूफियोसे ही अहण किया था, नहीं तो वे 'विरह'को 'सुल्तिन! न 
बनाते !! जायसीने स्वय कबीरका महत्त्व स्वीकार करते हुए कहा है-- 

ना-नारद तब रोइ पुकारा । एक जोछाहे सौ में हारा ॥ 
प्रेम-त तु निति ताना तनई। जप तप साधि सैररा मरई ॥ 


कबीरका यह “प्रेम-ततु” जायसीके अनुकूल न होता तो वे उसकी प्रशसा न 
करते । कबीरकी भक्तिमे नारद भक्ति-सूत्रमे निरूपित ग्यारह प्रकारकी आसक्तियों 
भी मिल जाती है।' किन्तु नारदीमक्ति'मे यह आसक्तियोँ सगुण भगवानके 
प्रति दिखाई गई है जब कि कबीरका स्वामी 'अल्ख” और “अरूप? है | यो तो 
भगवानके प्रति प्रेम-प्रदर्शनमे इस प्रकारकी आसक्तियों कही भी स्वयमेव आ 
सकती हैं । ध्यान रखना होगा कि कबीरने वैष्णवोकों भी पूर्णत स्वीकार नही 
किया है। वे कहते है-- 

वैषब हुआ ते क्‍या भया माक्ता मेली चारि। 
बाहर कचनदा रहा भीतरि भरी मैँगारि ए 


प्रकट है कि वैष्गव-भक्तोमे भी उन्हे कपठाचारी इष्टिगत हुए थे और उनका भी 
उन्होंने विरोध किया था । 


सूफी प्रेम-तत्व और कबीर 

कबीरके आविभावके पूर्व भारत भूमिमे सूफी सम्प्रदायोंका प्रवेश हो चुका 
था। ख्वाजा मुईनुद्दीन चिश्ती (सन्‌ ११४२-१२३६) ने सन्‌ ११९२ मे चिश्ती 
सम्प्रदायको भारत-भूमिमे प्रतिष्ठित कर दिया था । ऐसी स्थितिसमे कबीरका 
सूफी प्रेम-पद्धतिसे प्रभावित होना असम्भव नही है ।" कबीरने भी प्रेमके प्यालेको 


अन्थावली, पृष्ठ ९ साखी, २१ । 

कररीरफों विचारधारा, डॉ० गोजिन्द्र त्रिगुणायत, पृष्ठ ३०९, १० द्वितीय सस्करण । 
ग्न्‍रन्थावली, (परिशिष्ट) साखी, ११८ । 

हिन्दी साहित्यका आलोचनात्मक इतिहास, डॉ० रामकुमार वर्मा, पृष्ठ ३०४ । 

वेस्कॉद महोदयने (७ 77 ४४८४/००४) विस्तार पूर्वक विचार करनेके बाद निर्णय 
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५८ मध्ययुगीन काव्य-साधना 
छककर पिया था [* सूफी सनन्‍्तोसे उनके सत्सगकी बात तो लोक-परम्परामे 
प्रचल्ति भी है। किन्तु कबीरने इस प्रेम-तत्वको भी अपने अनुभवकी कसोटीपर 
कसकर (अपने ढगसे) ग्रहण किया था | सूफी-साधक प्रेम-साधनाके बल्से नासूत 
(मनुष्यत्व) का लाहूत (ईश्वरत्व) मे हल” हो जाना स्वीकार करते हैं किन्तु 
यह 'हलूल” की स्थिति 'हाल”ः की अवम्थातक ही सीमित रहतो है। 'हाछ दशा” 
के व्यतीत हो जानेपर यह अद्वैतता समाप्त हों जाती है। कबीर भी प्रेम-बलसे 
अपने स्वामीसे 'एकमेक' हो जाते है किन्तु कुछ क्षणोके लिए. नहीं सदा-सदाके 
लिए ।' कबीरकी प्रगाढ-प्रेम-जनित अद्वेतता क्षणिक आवेशका परिणाम नहीं 
है। उनका प्रेम शाइवत है। उनकी भावना एकरस है। कबीरके समयतक 
सूफियोमे भी अनेक प्रकारके बालह्याचार आ गए थे। इसीलिए उन्होंने मुरीद” 
और 'ीर' को भी चेतावनी दी थी-- 

पोरा झुरीदा काजिया, झुझा अरू दरदेस 

कहा थें तुम्ह किनि कीये अकलि है सब नेस 0१ 


सूफियोसे कबीरका पार्थक्य एक अन्य इृष्टिसे भी है। सूफी 'साध्य' को प्रियतमाके 
रूपमे देखते है और र्री-सोन्दर्यमे उसकी भावना कर लेते है, कबीर स्वयकों 
ज्ली-रूपमे कल्पित करते है ओर साध्यको पुरुष रूपमें देखते है। यह प्रतीक उन्हे 
योगियोकी परम्परासे प्रात हुआ था | योगियोके अनुसार यह सम्पूर्ण व्यक्त प्रकृति 
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१ कबीर प्याले प्रेम के भरि-भरि पिवै रसाल ।. --अन्थावली, पृष्ठ २६, साखी, ४९। 


२ अव तोंहि जान न देहूँ राम पियारे । 
ज्यूं. भावे त्यूँ. होइ हमारे ॥ 
५८ ५८ )< 
इत मन मदिर रहो नित चोषै, कहे कबीर परहु मति धोषै ॥ 
“अन्थावली, पृष्ठ ८७, पद $ । 
३ कबीर ग्रन्थावकी, पृष्ठ १७५, पद, २५७। 


कबीर ६९ 
शक्ति-रूपा है। अद्वेतावस्थामे शक्ति! शिवसे मिलकर एक हो जाती है | बौद्धोने 
इसी अद्वैत अवस्थाकों 'प्रशाँ और “उपाय के मिलनमें अनुभव किया था | 
व्यावहारिक स्तरपर उपाय! ओर पप्रज्ञा' को पुरुष और ज्लौके रूपमे कल्पित 
किया जा सकता है। दोनोकी युगनद्ध अवस्थामे उत्न्न होनेवाले परम आनन्द 
की स्थितिमे ही निरपेक्ष सत्यकी अनुभूति की जा सकती है ।* कबीरने अपने 
प्रियतमसे मिलकर इसी निरपेक्ष सत्यका अनुभव किया था। कबीरकी आत्मा 
इसी अद्वैतताके लिए तडपती रही है। ऐसी ही तडपन उन्हे सूफियोंके भुवन- 
व्यापी विरहमे भी दिखाई पडी थी | बस, इसी बिन्दुपर वे सूफियोके साथ थे | 


इसलामी एकेश्वरवाद ओर कबीर 


कबीरके इसलामी एकेश्वरवादसे प्रभावित होनेकी बात भी कही जाती है। 
इसमे सन्देह नहीं कि कबीरने--दुईं जगदीस कहाँ ते आए कहु कौने मरसाया 
कहकर अल्ला, राम, करीम, केशव तथा हरि ओर हजरतको एकताका प्रतिपादन 
किया है ।' किन्तु कबीरके एक ईइबरकी मान्यता और इसल्ामी एकेश्वर सम्बन्धी 
विचारधारामे मौलिक अन्तर है। मुसलमानोंके एकेश्वर सम्बन्धी विचारका सार 
रूप इस कथनमे आ गया है--ला इलाहे इल्ल्छाह मुहम्मदर्र सूल्ल्काह!। 
अर्थात्‌ 'अल्छाहका कोई अल्लाह नही, वह एकमात्र परमेश्वर है और मुहम्मद 
उसका रसूल है |” कुरान निरूपित इस अट्लाहकी शक्ति असीम है। वह सब 
कुछ करनेमे समर्थ है। वह कृपा करके अपने रसूल्देकों भेजता है जो जनताकों 
उचित मार्गपर के चलते है। अल्लाह नही चाहता कि कोई और उसकी समता 


सिशलनाणक 
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२ हिन्दी काव्यमें निर्युण सम्प्रदाय, पृष्ठ ९५ । 


६० मध्ययुगीन काव्य-साधना 
कर सके | वह उन झर-वीरोके लिए सुख-सदन बनाता हरोका प्रबन्ध करता, 
भोग विलासका विवान करता जो उसके लिए मरते-मरते, जीते-जागते उसीकी 
उपासनामे लगे रहते है ओर कभी किसी दूसरेको नहीं भजते | कहना न होगा 
कि विहिस्तका यह अल्लाह धरतीका शाहशाह ही है। कबीर बेचारा भल्य ऐसी 
जगह केसे पहुंच सकता था | वह कहता है-- 
तहाँ मुझ गरीब को को शुदरादे , 
मजरूस दूरि महक को पादे। 
सतरि सहस सरकार है जाके, असी काख पैफम्बर ताके | 
सेख जु कहिय सहस अब्यासी, छप्न कोडि खेलिबे खासी ॥* 


कबीर जिस एक “अल्लाह'को बात करते है वह तो निरजन है ।* वह सबंब्यापी 
है । घट-घटमे रम रहा है| मुसलमानोंका खुदा तो इस अथ्थंमे एक है कि उसके 
समान शक्ति सम्पन्न कोई दूसरा देवता नही है। कबीरका खामी एक होते हुए, 
भी सबसे व्याप्त है ।' वह इस अर्थमे एक है कि उसके अतिरिक्त और कुछ है 
ही नहीं। आखोके सामने फैला हुआ यह सारा पसार उससे अभिन्न है।” 
कुरानमे अक्लाहका विशद वर्णन उनके साकार रूपको सामने उपस्थित कर देता 
है ।' कदाचित्‌ इसीलिए कबीरकों कहना पडा कि--पूजा करूँ न निमाज गुजाएूँ, 


१ तमब्वुफ अथवा सूफौमत, पृष्ठ, ६५। 
२ अन्थावलीं, पृष्ठ २०२, पद २३३९। 
| एक निरजन अलरह मेरा, हिन्दू तुरक दहूँ नहीं नेरा । 
“अंन्थावली, पृष्ठ २०२, पद रे ३८ । 

४. सुसलमान कहे एक खुदाई, 

कबीरा को सखामी घटि घाटि रहो समाई | 

“्यन्थावली, पृष्ठ, २००, पद ह३१॥। 

» हम सव माहि सकरू हम माही 

हम थे ओर दूसरा नाहीं। 

तीनि छोक में हमारा पसारा। 


आवागमन सब खेर हमारा। 
“-अन्धावली, पृष्ठ २००, पद ३२३२ । 


5६ तसब्बुफ अथवा सुफी मत, पृष्ठ; ६४। 


कबीर ६१ 


एक निराकार हिरिदे नमसकारूँ |! प्रकट है कि इसलछामी एकेश्वरवाद और 
कबीरके 'एकेश्वर'मे स्पष्ट किन्तु सूक्ष्म भेद है। 


कबीर और सनन्‍्तमतको प्रभावित करनेवाले अन्य सम्प्रदाय 


उपयुक्त धार्मिक मतोके अतिरिक्त दो अन्य मतोसे भी कबीर साहब और 
नि्गुण सन्त मतका प्रभावित होना ब्ताया जाता है। एक है 'कश्मीरी दौवमत' 
और दूसरा है दक्षिणमे पढरपुरके आस-पास प्रचलित 'वारकरी सम्प्रदाय! इन 
मतोसे कबीरका प्रत्यक्ष सम्बन्ध नही माना जा सकता। हों, किसी न किसी रूप 
मे प्रभावित होनेकी बात दूसरी है। कश्मीर-शैव मतमे ऐसी दो मान्यताये है 
जो सनन्‍्तोकी विचारधाराके अनुकूल पडती है। एक है, अद्वैतमे द्वेत या निर्गुणमे 
भी सगुणका आरोप ओर दूसरी है परमेश्वरमे कतृत्व शक्तिका होना अर्थात्‌ 
मायाका आधार लिए बिना निजेच्छया सृष्टि रचनेकी शक्ति।' इसे 'ईश्वराद्वयवाद! 
“आभासवाद' और “प्रत्यभिज्ञा दर्शन! भो कहते है। “प्रत्यभिज्ञा'से तात्पर्य है ज्ञात 
वस्तुकी फिरसे जानना | “जिस अद्वय ईशरका ज्ञान उसे अस्पष्ट रूपमे रहता है 
गुरुकी कृपासे उसे पूर्णतः जानकर साधक आनन्द-विहल हो जाता है |* इस 
मतमे ज्ञानके उपरान्त भक्तिको आनन्दकी अनुभूतिके लिए स्वीकार किया जाता 
है। यह भक्ति 'अद्वैत भावापन्न' है | कबीरने भी अपने “आतम राम'को पहचान- 
कर उनसे प्रगाढ प्रीति की थी। उन्होने शञानकी ऑधीमे 'भ्रम!,'मोह,'द्विविधा', 
“त्रिष्णः ओर 'कुबुद्धि'के उड जानेपर हरिके प्रेम-जलसे स्नान किया था ।* कबीरने 
अपने साहबको स्वेच्छया सृष्टि करनेवाल्ा भी माना है । “जिमि नटबै नटसारी 
साजी, जो खेले सो दीसे बाजी” या 'नठ बहुरूप खेले सब जाने, कला केर गुन 


२ ग्न्धावली, पृष्ठ २०२, पद, २३८ । 
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हे उत्तरी भारतकी सन्त-परम्परा, पृष्ठ, ८७। 
४ अन्थावली, पृष्ठ, १३ पद, १६। 


५ बह्दी, पृष्ठ २२७, रमेनी, २। 


&२ मध्ययुगीन काव्य-साधना 


ठाकुर मानै” कहकर उन्होंने इसी सत्यकी अभिव्यक्ति की है। किन्तु इन कथनों 
और उद्गारोके लिए उनका कब्मीरी शैव सिद्धान्तसे प्रत्यक्ष प्रभावित होना 
आवश्यक नही प्रतीत होता | वारकरी सम्प्रदाय वेष्णव-भक्ति सम्प्रदाय है 
जिसके प्रवर्तक सन्त शानेश्वर (१२७५-१२९६ ई०) माने जाते है। नामदेव 
और तुकाराम जैसे सत इसी सम्प्रदायमे हुए थे। इनके आराध्यदेव विद्ठल 
भगवान्‌ है| कबीरने न केवल इन सनन्‍्तोका नाम लिया है बरन्‌ अपने आराध्य- 
देवके अप्ेक नामोने 'बोठुछा' का नाम मी लिया है। इस सम्प्रदायकी भक्ति 
भी अद्वैठ भावकी है और इसमे भी योग-साधनाका महत्वपूर्ण स्थान है।' 
अवतारबाद ओर मूर्तिपूजाकी व्यर्थता', ब्रह्मकी निरपेक्षता, सर्वव्यापकता और 
अनिर्वचनीयता', जातिगत उच्चताकी निस्सारता', साधक और साध्यमे 


१ वही, पृष्ठ २२९, रमेनी (अष्टपद) । 
२ मरादौके प्रसिद्ध सन्त शनेश्वर और उनके अग्रमज निवृत्तिनाथ नाथ विचारधारासे 
प्रभावित थे और उन्हे सीधे गोरखनाथकी परम्परामे रखा जा सकता हे । 
“--दक्खिनीका पद्च और गद्य, पृष्ठ, २१ (निवेदन) । 
हर देउलके पीछे नामा अहूख पुकारे। 


जिदर जिदर नामा उदर देउर ही फीरे ॥ 
“नामदेव, दक्खिनी हिन्दौका पद्य ओर गद्य, पृष्ठ, १८ । 


2 ५ ८ 


तौरथ बरथ करे असनान, नहिं नहि हरि नाम समान | 
“वही प्रष्ठ १६, पद, २ । 


४ सिवियले गोपालराय अरकूक निरजन 


भक्ति दान दिये जाके सन्तजन ॥ 
“वहीं, १छ, २९, पद २०। 


मं 4९ र 


दह दिसी राम रहा भर पूरी, सतत नियरे झाकत दूरी। 
“यहीं, पृष्ठ २८, पद १८ । 


५८ ८ >< 
अकथ कथ्यों न जाई कागदी लिख्यो न भाई, सकल भुवन पति मिल्‍यो सहज भाई। 
६ हर “वही, पृष्ठ २४, पद, १० | 
५ नाना वर्ण गवा उनफा एक वर्ण दूध । 


तुम कहाँके बह्मन इम कहाँके सूद । 
--नामदेव--दक्खिनीका पद्म और गद्य, पृष्ठ, १८ । 


कबीर ६२ 
रागात्मक सम्बन्धकी कल्पना! आदि ऐसी अनेक बाते है जो “वारकरी' 
सम्प्रदायमे मान्य है और कबीर मे भी पाई जाती है। सन्त शानेश्वरने भक्तके 
वास्तविक रूपको स्पष्ट करते हुए कहा है कि 'जिस प्रकार आकाशसे गिरनेवाली 
बूँद पृथ्वीके अतिरिक्त अन्यत्र नहीं जा सकतो, जिस प्रकार गगा अपने सम्पूर्ण 
जलू-प्रवाहके साथ समुद्रमें ही विलीन होती है, उसी प्रकार सच्चा भक्त अपने 
सम्पूर्ण प्रेमके साथ साध्यके खरूपमें वि्वीन होकर उससे अभिन्न हो जाता है | 
जिस प्रकार दुग्धका समुद्र तटसे लेकर अपने सम्पूर्ण विस्तारमे ढुग्धके 
अतिरिक्त और कुछ नही है, उसी प्रकार सच्चा भक्त विश्वके सम्पूर्ण 
विस्तारमें साथ्यका दर्शन करते हुए सभीको अपने प्रेमका आधार बना लेता 
है।' कहना न होगा कि कबीरने भी अपने रामको सर्वत्र और सबसे देखा है 
और अपनेको पूर्णतः उनके व्यक्तित्वमे मिल्य देनेकी कामना प्रकट की है। इन 
सब समानताओके होते हुए भी कबीर वारकरी सनन्‍्तोसे भिन्न है। वारकरी 
सम्प्रदायके सन्‍्तोने शानमूछलक अद्वेतपरक भक्तिके लिए सगुण उपासनाको भी 
साधन रूपमे स्वीकार किया है किन्तु कबीर ऐसा नहीं मानते | वारकरी सम्प्रदाय 
के भक्तोने आरध्यके गुणगानके लिए कीर्तन-पद्धतिको भी स्वीकार किया है 


१ कामी पुरखा कामिनी प्यारी। ऐसे नामा प्रीत मुरारी। 
० # ४८ 
जैसी प्रीत बाकक अर माता। तेसा इर सेती मन राता। 
“वही, पृष्ठ ४४ । 

२. 0७ [॥6 7270 2: 6709/60॥ (707 8४076 [द्रा0फ5 70 ०067 9/80९6 
€6%८८९०९४ ॥॥6 €क्षाएं) ६0 ई2 प्र00॥, 07 35 #€ (७॥868 एएव7 3] ६९८ 
आऋ९977 07 67" ए३(९7७ 5९97९१९5 ६6 02690 870 4766/8 ॥[ 0फएट 
बात॑0०ए९० 48807, शागाक्षा।एं ए768 धप९ १6€ए०९६ ज्ञात) 3 ९ 
प८65 07 [75 €7000735, 70 ज्ञत्री] प्रा 30860 0५९ शा&75 पा0 
0४० #शा।ह, 800 96९0007९8 076 शा 6 2.५ 6 0९64॥ ०0 गया 
725 गया: 800९, णाढता6- 07 6 ॥7072 07 प्रा 6 पफ्रातंतीड ०0 
6 869, आशा कषा।ए 46 970प्रात 5६६ 35 (6 50676 09]6९६ 0 5 
[076, 7707 (76 का: 00ज2709 (70प8॥ की 6€९७/६१९६३ 

>> ॥34८578 $8 2/076765770, 0 242 


द्ड मध्ययुगीन काव्य-साधना 


जिसे कबीर एक प्रकारका बाह्याचार ही मानते थे। तभी तो उन्होंने कहा था--- 
सनक सनदन जैदेद नामा भर्गात करी मन उनहु न जाना ए 


इस पक्तिमे 'नामा' से तालये वारकरी सत नामदेवसे ही है | 
निष्कर्ष 
सत्य तो यह है कि कबीरदासने अपने पूर्ववर्ती सभी धार्मिक मतों, साधनाओ 
एवं दाशंनिक पद्धतियोको व्यावह्वरिक स्तरपर रूढिग्रस, आडम्बरपूर्ण एवं लक्ष्य- 
भ्रष्ट मानकर अखोकार कर दिया था । उन्होने कहा भी है-- 
“पढित झुल्छहा जो लिखि दौया। 
छाडि चके हम कछू न कीया (११ 


यही नही उन्होने बौद्धोको पाषडी,' सिद्धोंकी सशयमे पडा हुआ*, योगियोकों 
आडम्ग्र युक्त एव श्रमग्रस्त, तथा जैनियो एव श्रावकोंकों भी बाह्याचारके 
जाल्मे पडा हुआ माना है ।' कबीरके लिए राम और उनकी भक्तिके अतिरिक्त 
शेष सब मिथ्या है। इसीलिए वे कहते है-- 
भाव भर्गति बिसवास बिन कड़े न ससे सूल 
कहै कबोर हरि भगति बिन, सूकति नहीं रे मूल 
“ञथा० पृष्ठ, २४५ । 


कबीरका सामाजिक दृष्टिकोण 
कबीर का सामाजिक दृष्टिकोण ध्वसात्मक अधिक था, सजनात्मक कम | 


ग्न्थावली, पृष्ठ, ९५९, पद, २१३ । 
ग्रन्थावली, परिशिष्ट, पद २७, पृष्ठ २७२ । 
“जैन बोध अरु साकत सेना चारबाक चतुरग विहूँना”, ग्रन्थावली, पृष्ठ, २४० । 
“घट दरसन घसे पडया, अरु चोरासी सिद्ध), अन्थावली, पृष्ठ ५४, साखी, ११ ॥ 
५ डडा मुद्रा खिंथा आधारी | भ्रम के भाई भवे सेषधारी | 

आसन पवन दूरि करि बवरे । छोडि कपट नित हरि भज बवरे । 

“-अन्यावली, परिशिष्ट, १० २९५ | 

६ जेन जीवकी सुधि न जानें | पातौ तोरि देहुरे आने। 


ताकी हत्या होई अदूभूता | घट दरसन में जेन बिगूता। 
“अन्धावरी, पृष्ठ, २४० । 


#( ७3 ,3) ८७ 


5६ मच्ययुगीन काव्य साधना 

जब निर्धनके यहाँ आता है तो वह आदर करता है। कौन समझावे कि घनी 
और निर्धन तो माई-भाई है। यह तो प्रथुकी कला है जो भिन्न परिस्थितियोमे पड 
गए है| वास्तविक निर्धन तो वह है जिसके हृदयमें भगवान्‌ का नाम न हो' | 
ऐसे भेद-भाव-पूर्ण समाजको अस्वीकार कर देना ही कबीरने उचित समझा | 
इस ध्वसात्मक प्रदृत्तिक बावजूद उनके मनमे कुछ निश्चित मूल्य थे जिनपर 
उनका अखड विश्वास था | वे मूल्य थे--आस्तिकता (निरपेक्ष किन्तु भावात्मक 
तत्व रामके अखिलमें विश्वास) प्रेम, अह्सि ओर समता, मनोनिग्नह, कर्त्तव्य 
और विचारकी एकता, जीवनकी सहजता या आडम्बरहीनता, सत्यता, सत्सगति, 
सारग्राहिता और विनय । कबीरकी यही पूंजी थी। इसीके बलूपर वे ससारको 
चुनौती देनेमे समर्थ हो सके थे । कहना न होगा कि ये शुद्ध मानवीय तत्त्व है | 
इनका समन्वित उत्कर्ष उस महामानव, दिव्य-मानव या आदर्श-मानवकी सृष्टि 
करता है जिसे कबीरने 'आतमराम' और चण्डीदासने 'मनेर मानुष कहा है। 
कवीद्द्र रवीन्द्रने इन्ही मूल्योकों 'मानव-धर्म' की सजा दी है। इस उद्धावनाके 
लिए. वे मध्ययुगीन सत कवियोके ऋणी है। इन्ही की ओर सकेत करते हुए वे 
कहते है--भारतवर्षमे ऐसे मनुष्य हुए है जिन्होंने मानव धर्म के विषयमे अव्ययन- 
पूर्ण ग्रन्थ नही रचे है किन्तु जिनमें इसकी उपलब्धिके लिए अदम्य इच्छा रही है 
ओर जिन्होंने इसके लए सतत अभ्यास किया है। उनकी जिन्दगी प्रमाणित 
करती है कि उन्होने उस व्यक्तित्व से जो सब व्यक्तियोंम है और उस निराकार 
मानवत्वसे जो सभी मानव-आकइतियोमे है नेकस्य प्रात किया था ।* ध्वसात्मक 

१ निर्धन आदर कोई न देई । लाख जतन करे ओहु चित न परेई। 

जो निर्धन सरधन के जाई। आगे बेठा पीठ ऊकिराई। 

जौ सघरधन निर्धन के जाई । दीया आदर लिया बुलाई। 

निर्वन सरधन दोनों भाई। प्रभुकी कला न मेटी जाई। 

कहि कवीर निर्धन हे सोई | जाके हिरदे नाम न होई | 
“अन्थावली, पृष्ठ ३०२ (परिशिष्ट) 
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कबीर ६७ 
होते हुए कबीरकी दृष्टि उस मानव-सत्य को पहचाननेमे हमारी सहायता आज 
भी कर सकती है जिसके आधारपर समस्त भेदोंसे ऊपर उठकर व्यावहारिक 
स्तरपर सहज मानवीय धर्मकी प्रतिष्ठा की जा सकती है 


कबीरकी दृशड्टिमे जीव, संसार ओर माया 


कबीरने जीवके दो रूपोकी ओर सकेत किया है। एक रूपमे तो वह रामका 
अश है | इसल्ए चेतन झुद्ध ओर अमर है। न इसे मनुष्य कह सकते हैन 
देवता । न तो वह जोगी है न जती न अवधूत | न तो इसकी कोई माता है 
ओर न यह किसीका पुत्र है । इसे किसी भी सासारिक नामसे अभिहित नही कर 
सकते ।* जीवका यह नित्य रूप सामान्यतः रूक्षित नहीं होता | जीवका दूसरा 
रूप मायाबद्ध या ससारी है। ससारके सभी जीवोने काछ, कर्म ओर मायाके 
प्रभावमें पडकर आत्मस्वरूपकों विस्मृत कर दिया है। वे अल्क्ष्यको न दूँढकर 
अन्य ससारी जीवोमे अनुरक्त है।' इसलिए उनकी प्वाला गमित नहीं हो पाती । 
ऐसे जीवको कबीर सुप्त मानते है ओर उसको उद्बुद्ध करते हुए; कहते है-- 


जागि रे जीव जागि रे 
चोरन को डर बहुत कहत है, उठि उठि पहरे छागमि रे ऐं 
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नी 


ना इहु मानसु ना इहु देव। ना इहु जती कहावे सेठ | 
ना इद्दुजोगी ना अवधूता। ना इसु माई न काहू पूता।! 

८ >< >८ 
कहू कबीर इहु रामकी अछु | जस कागदपर मिट न मसु | 


हे आर ऐ,(! 
“सतत कबीर, डॉ० रामकुर्म सुजमी), मठ १६५१६ 
ञ्ञ ! #क 
२ जीव 'िलब्या जीव सो अह्ष न लषिया जाइ। $72 “ 
गोविन्द मिले न झल बुझे, रही बुझाइ बुझाइ॥ है: 


“सन्धरेी शुक्र माखी, २ । 
३ ग्रन्थावली, पृष्ठ २०६, पद, ३५७० । ' 





८ मच्ययुगीन काव्य-सा धना 
सुत जीव ही कबीरकी दृष्टिम 'हदके जीव” या भ्रमित जीव हैं ।' जो 'हृदके जीव 
(समीम जगतमे अनुरक्त ससारी जीव) हे कबीर उनसे मुख भर बोलना भी नहीं 
हते किन्तु जो विहद! (असीम ब्रह्म) मे अनुरक्त है उनके समक्ष अपना 
अन्तर्मन खोल्नेमे भी नहीं हिचकते। दाबीरके ये विचार अद्देत-सिद्धान्तके 
अनुकल है किन्तु इसका यह तात्पर्य नो कि कबीरने अद्वेत-दर्शनका सागोपाग 
व्ययन किया था। इस प्रकारकी वारणाएं सामान्य भक्तीके मन में भी 

मस्कारत. बनी रहती है | 

कबीरने समारतक्तो तात्विक इटिसे निस्मार माना टै। इसकी उपमा उन्होने 
रेमरऊे फ़्छ आर धूंआके धोरहरसे' दी है। कभी कुह्राका धुन्ध' ओर कभी 
कागदकी पडिया' कहा ट८ै। सु्सारकों लेकर उनके मनमे कइ चित्र ये। कमंबन्धन 
ट्सी लमारमे जोवकों उल्दाये रखते हे | जब वे इस दृष्टिसे सोचते हैं तो उनकों 
यह समार एक हाट जेसा लतता है ।* जिसमे हर व्यक्ति वाणिज्यमे रत है | इसी 
ससारमे अनेक ग्रऊफारकी वासनाएँ है जो मनको बलात्‌ अपनी ओर आकर्षित 


(5. +#ी 


च्ब्-््ज्ज 


१ सरन न भागा जीवका अनन्तहि धरिया मेप । 
“मन्‍्यावल्ी, ए'ठ ४७, साखी १९ | 
हित करे सुखा न बोलि । 
तिन सूं अदर सोलि। 
>अन्यावली, पृष्ठ २६, पद ५०। 
यहु ऐसा ससार हे, जसा सेपरू फूल । 
दिन दमके ब्योहार को, झूठे रपि न लि ॥ 
“मन्यावली, पृष्ठ २१, साखी १३ । 
“ कृत्रर हरिकी सगति जिन, जिम जीमणसमार । 
वूवाँ केरा धौल्हर, जात न छागे बार ॥ 
-+यन्यावली, पृष्ठ २३, साखी २७ । 


से 
स्‌ 


48] 


हु 


७५. राम पिना ससार धुष कुटेरा । 
“अन्यावली, पृष्ठ १९०, पद, ३१७। 


६. विनसि जाय कागदकी पुडिया ! 
“अन्थावली, एष्ठ १७७, पद ९१॥ 
यडु समार हाट करि जानूँ सबकी वणित्रण आया | 
“अन्यावली, पृष्ठ, १६८, पद २३५। 


कबीर 

कर लेती है| वासन ओके विपसे ग्रस्त मानव आत्मोठार नही कर पाठ ऐसी 
स्थितिम कबीरकों यह सुसार विपघर नागके समान प्रतीत होता है ।" ज्ब कभी 
वे यह सोचते है कि मुत्त आत्मको अन्तत साव्यके अररलोक़रम जाकर न्त्य 
आनन्दमे मग्न होना है तब उन्हे यह समार "नैहर' जैसा लगता है, जहाँ यट 
जीवात्मा कुछ दिनोके लिए. जा गया है| कवीरफे एक पढसे ये सभी चित्र 
आ' गए है-- 

भयों रे मन पाहुनड। दिन चारि । 

आजिऊ ऊकाल्हिक मॉहि चअकैगो, के क्रिन हथ सेवारि 

साज पराई जिनि अपणावे ऐसी सुणि फ्िन केह। 

यहु ससार दसो रे प्राणी जैसों दूबरि मेह। 

तन घन जोबन अजुरी को पानी, जात न छागे बार । 

सबक के फूल्न परि पूट्यों, गरब्यों कहा रेवार १ 

खोटी साटे खरा न छीया क्यू न जानी सादि। 

ऊद़े कदीर झकछू बनिज न कौयबो, आयो यो 


कबीरकी दृष्टिमे ससारके समस्त बन्धन माया” दे | आठर, मान, विपय-रस, 
प्राण-मोह, जप, तप, जोग, माता, पिता, न्त्रो, सुत सभी मायाके ही रूप है | 
ऐसी मायाको त्यागना आसान नहीं है। बार-बार त्यागनेका प्रयक्ष करनपर भी 
ह लिपयती ही जाती है। यह माया जलू-थल-आकाश सबसे व्याप्त है! जहाँ 
इस मायाका बन्धन नहीं है, वहीं त्रह्म-जान है ।' यह माया खॉडसे भी मीठी है । 


हि । 
े 


हि 


१ ससार भयगम टसिले काया, अरु दुख दारुन व्यापे तेरी माया । 
“पृष्ठ १९४, पद्‌ «८8 । 
72 दिन दम नेहर सेलि के, साखुर निज भरना। 
८ >< ८ 
दास कबीरा यो कहे, जग नाहिन रहना। 
सगी हमरे चलि गए, हमहेंकी चलना। 
“-कतीर बाणी”, डॉ० दिवेदी, पृष्ठ ३११६, पद, १४५ । 
३ क्रप्रीर यनन्‍्यावली, पृष्ठ १९८, पद, ३१३१ । 
४ माया तजू तजी नहीं जाय, फिरि फिरि साथा मोहि रूपटाइ । 
माया आदर माया मान, माया नहीं तहां अह्म गियान । 


७० मध्ययुगीन काव्य-साधना 
ससारमे जो कुछ सग्रह क्या जाता है वह सब माया है|! रामको यह माया 
प्रबछ है | ससारके सभी प्राणी इसके शिकार हो चुके है। 'सुनियर', पीर, 
“डिगबर', जोगी, जगम', बाम्हणा, 'खामी', 'मिसर, सभीकों यह पछाड 
चुकी है। शाक्तोको तो यह बनाती-बिगाडती है । हरि-मक्तोंसे इसका बस नहीं 
चलता (* अज्ञानी पुरुषोकों धुलवेमे डालकर खा जाती है। घन, धन्धा, 
व्यवहार सभी माया और मिय्या है ।' माया मद-मत्त ओर अन्धी कर देनेवाली 
है। जो इसके बन्धनमे पड जाता है वह 'दुविधा'मे पडकर अनेक प्रकारके वेश 
धारण करता है किन्तु उस निरपेक्ष पुरुषको नहीं देख पाता |” यह माया त्रिगुणा- 
त्मिका है । सत, रज, तम इन तीन गुणोसे युक्त माया निरपेक्ष सत्ताको आबृत 
रखती है | तत्तत* यह माया झूठो है | सारा ससार इसके बन्धनमे पडा हुआ 
है। राममे रमता हुआ कबोर आनन्द मग्न है ।* 

माया रस माया कर जान, माया कारनि तने परान | 

माया जप तप माया जोग, माया वॉवे सतत ही छोग। 

माया जरू थकति माया आकासि, माया व्यापि रही चहूँ पासि । 


माया मात माया पिता, अति माया अस्तरी खुता। 


माया मारि करे ज्यौहार, कहे कबीर मेरे राम अधार | 
“अन्थावली, पृष्ठ ११५, पद, ८४ । 
यन्यावली, पृष्ठ १२०, पद १००, १०१। 


आयावली, पृष्ठ १०१, पद २१८७। 
5». पृष्ठ १६६, पद २४२। 
अन्थावली, पद २९६, पृष्ठ १८८ । 
साया के यदि चेत न देख्या, दुविध्या माहि एक नहीं पेख्या । 
भेष अनेक किया वहु कीन्हाँ, अकृर पुरिस एक नही चौन्हा ।! 
“-“अन्थावली, पृष्ठ २११, पद, ३६५९ | 


७ > के >> 


किस 


ती 


सत रन तम थे कीन्ही माया। 


आपण माझे आप छिपाया | 
-अन्थावली, पृष्ठ २२५, सतपदी रमैणी । 
९ >< >८ 
राजस तामन मातिग तीन्यू, ये सब तेरी माया, 
-अन्यावली, पृष्ठ १५७०, पद, १८४ । 
७ झूठी माया सब जग बॉव्या, में राम रमत सुख पाया' 


“अन्बावली, पृष्ठ ३१२७, पद, २०६ (परिशिष्ट) । 


कबीर १ 
कबारके उपयु क्त जीव, ससार ओर माया सम्बन्धी विचार बैराग्यमूल्क 
ग्रबत्तिकी उपज है | मव्ययुगका जीवन आर्थिक-राजनीतिक दृष्टिसे घोर अस्थिरता- 
का जीवन था | आज, जो राज-सत्ताके मदमे मत्त है कछ वही भिखारीका जीवन 
व्यतीत करनेको विवश हो सकता था। कोई भी होसलेवाल्य व्यक्ति शक्ति सचय 
करके छोटे-मोटे राज्यकी स्थापना कर सकता था। राज-परिवारके अन्तर्गत 
सत्तावारी राजाके विरुद्ध अनेक प्रकारके जाल भीतर ही भीतर बुने और काटे 
जाते थे | सामान्य जनता तो घास फूसकी तरह धरतीसे चिपकी हुई कभी लहल्हा 
उठती थी, कभी रौद दी जाती थी और कभी समूल उखाड कर फेक दी जाती 
थी । एक-दूसरेके प्रति भेद-भावकी भावना सीमा पार कर चुकी थी। ऐसे ससारको 
मिथ्या माननेमे ही कल्याण था। यही कारण है कि मध्ययुगके सभी भक्त 
कवियोने--चाहे निशुण हो चाहे सगुण--माया, जीव और ससारके प्रति एक 
ही प्रकारके विचार व्यक्त किये है। समीके लिए ससार मिथ्या है, माया प्रबल 
हैं ओर जीव भ्रमित, जड ओर सुप्र है। एक भगवान्‌ सत्य है। उसके प्रति 
अनन्य अनुराग रखनेसे ही कल्याण हो सकता है। कबीरके विचार, इस क्षेत्रमे, 
अन्य भक्त-कबियों के अनुकूल है । 


कबीरकी मक्ति-सावना 


कबीरकी भक्ति-भावना अपने में एक पूर्ण जीवन-दर्शन है। कबीर मानवता- 
के सहज धरातलपर अभेद-दृष्टिकी स्थापना करना चाहते थे, इसीलिए उन्होने 
विविध धार्मिक साम्प्रदायिक एवं जातिगत इकाइयोमे बिखरे हुए. मानव-समुदाय- 
की तात्विक एकता का प्रतिपादन किया | सामाजिक स्तरपर उनकी भक्ति 
समस्त बाह्याडम्बरों एवं भेद प्रभेदों की अवहेलना करके मै-तै! ओर "पतैं-मे! की 
श्रम-जनित द्ेतताको अस्वीकार करती हई सकल घटमे उस एक 'अकल' 
(निराकार) की स्थिति मानकर जीव-मात्रकी समताकी प्रतिष्ठा करती है। 
वैयक्तिक स्तरपर वह भक्तको आत्म-समपंणकी उस स्थितितक पहुँचा देना 
चाहती है जहां वह आराच्यके तात््विक स्वरूपकों पूर्णतः पह्चानकर ग़ुरुकी कृपा, 
आत्मविश्वास, सत्सगतिके प्रभाव और नैष्ठिक जीवन एवं सात्विक आचार- 
शील्ताके बलपर उससे एकरस प्रेम करते हुए अपने व्यक्तित्वको सदा-सदाके 


छरे मव्ययुगीन काव्य-साधना 

लिए उसमे तय फर देना चाहता ६। मतक्तकी यह साधना सर्व-सुल्म नहीं ह | 
इसका द्वार सूक्ष्म है इसमे मदमत मनवाले लोग प्रविष्ट नही हो सकते! | कामी 
ओर इन्द्रिय-खाद-ढोलप व्यक्ति इसे नहीं प्राप्त कर सकते | भक्तिके इस पथपर 
कापर लेग अग्रसर नर्त लो सकते । पग्राणोकों उत्सर्ग करनेके लिए तत्पर व्यक्ति 
ही हरि नामकी प्योति जगा सकता हें [' भक्तिमे कपटका व्यवहार नहीं चल 
सकता। जिनके हृदयमे “बिलाव-ब्ृत्ति' ओर नेत्रोम बक-व्यान! है, वे भक्ति- 
साधनाके लिए उपयुक्त नहीं है । अक्तिके अभाव जीव मवसागरसे ड्रूबता 
है । जहां भक्ति है वहो रामका निवास है।' भक्तिके अभशावमे आप कुछ मी 
करते रहे, सब व्यर्थ है। आपकी इच्छा हो आप मथुरा, द्वारिका या जगन्नाव 
पुरी कही भी हे आवे किन्तु याद रखिये बिना दरि-भक्तिके हाथ कुछ भी आने- 


१ भगति दुवारा सझडा राई दसव भाइ। 


मन तो मगल हे रह्यो क्यूँ करि सके समाड ॥ 
“थअन्यावली, पृष्ठ ३०, साखसी २६ | 


५ ५ ल्‍( 


२ भगति जियाडी कामिया इन्द्री केर न्वादि ! 
-“यन्धावरली, एपु० ४०, साखी ९० ! 


>< >< है 
३ भगति दुड्देले रामफी नहिं कायरका काम ! 
सीौस उत्तारे हाथि करि, सो लेसी हरि नाम ॥ 
“अन्यावली, पृष्ठ ७०, साखी २४। 
८ भर भर 
४ हिरदा को विलाव नन बग थ्यानी, ह 
ऐसी भगति न होइ रे प्रानी। 
कृपटरी संगति करे जिन कोई, 
अतकी बेर बहुत दुख होई। 
“+-अन्थावली, पृष्ठ १६७, पद २१३ । 
५ “भगति बिन भौजालि ड्रबत हेरे! 
“-अन्यावली, पृष्ठ १९३, पद ३१०। 
9८ 5. ञ< 
< “जहाँ जहाँ समगति कबवीरकों तहाँ तहाँ राम निवास 
“अन्थावली, एष्ठ ७३, साखी ११ | 


ल्‍नै 


च्क 


कबीर 
का नहीं ।' हरिकों किसी भी भावसे भजा जा सकता है। आवश्यकता मनके 
नि३छल टोनेकी है। इसीलिए कनीर अपने आराब्यकों कभी “बाप',' कभी 
जननी, कभी स्वामी, कभी पिउ",' कभी “दोस्त, कभी पति” ओर कभी 
पाहुन' नामसे सबोबित करते है। भक्त निष्काम भावसे की जानी चाहिए । 

१ मथुरा णावे द्वारिफा, भावे जावे जगनाव। 
साधु तगति हरि भगति प्रिन, कछू न आवे हाथ ॥ 


“थअन्यावली, पृष्ठ ४५, साखी हे । 
(कहे कबीर बाप राम राया, अपहेँ सरनि तुम्हारो आया! 


-“अन्यावली, पृष्ठ २०७, पद ३२५७ । 
५८ >< >८ 
“हरि जननी में बालिफ तेरा, काहे न ओगुग बकसहु मेरा' 
““अबन्यावली, पृष्ठ १२३, पद १११ । 
न >< ८ 
खामी सेवक एक मत मनही मे मिलि जाई । 
चतुराई रीसे नहीं, रीले मन के भाइ॥ 
“अन्यावली, पृष्ठ ६८, सासी ४ । 
५८ भ८्‌ ॑८ 
मन प्रतीति न प्रेम रस, ना इप तन में ढग । 
क्या जाणो उस पीव स्‌ केसे रहसी रग ॥ 
“ग्रन्यावली, पृष्ठ २०, साखी १६ । 
पांणी ही ते पातलछा, भूया ही ते झीण। 
पवना बेगि उतावला, भो दोसत कभीरे कीन्‍्ह ॥ 
““गन्थावली, पृष्ठ २९५, साखी १२ । 
ल्‍८ >< >< 
कबीर जगझो को कही; भौ जलि बूड दास । 
पार ब्रह्म पति छाड़ि कारि, करे मानिकी आस ॥ 
“-अन्यावली, पृष्ठ ३४, साखी १५॥। 
>८ ५८ ८ 
रामदेव मोरे पाहुने आये, मे जोप्नन मेमाती | 
“+आअन्थावली, पृष्ठ ८७, पद ९ै । 


छ्ड मव्ययुगीन काव्य साधना 


किसी प्रकारकी कामनासे की जानेवाले सेवा व्यर्थ है।! आराध्यके प्रति 
अनन्यता अनिवार्य है।' अनन्यताके लिए हटता आवश्यक है। इसीलिए 
भक्त-सा धकमे 'सती' और 'शूर' की दृढता अपेक्षित है| बसी स्थितिको व्यक्त करते 
हुए कबीर कहते हैं-- 
अब हरि हैं अपनो करि छीनो। 
प्रेर मगति मेरों मन भीनों ॥ 
जरै सरीर अग नहीं मोरो, प्रान जाइ तो नेह न तोरों ॥*ै 
यही एकरस, अविचछ, अनन्य ओर दृढ प्रेम कबीरकी भक्तिका केन्‍्द्र- 
बिन्दु है। इस प्रेमको समझनेके लिए. 'मीनकी तडपन' कामी की आसक्ति' और 
सेवकके समर्पण की निष्ठाका अनुभव होना चाहिए | इस विश्वासाधारित भाव 
भगति' के प्राप्त हो जानेपर सभी प्रकारके सशय-शूल कट जाते है और वास्तविक 





१ जव छगि भगति सफामता तब रूग निर्फल सेव । 
कहे कबीर वे क्यूँ मिले, निहकामी निज देव ॥ 
“अन्थावली, पृष्ठ १९, स्ता० १० । 
५८ >< भर 
२ जे हॉसि बोलों और सो, ता नील रंगाऊँं देत । 
-“अन्यावली, पृष्ठ १९, सा० १। 


८ >< है 
32 कंबीर ग्रन्थावली, पृष्ठ २०१, पृद १३४। 
ल्‍८ 9८ ८ 


४ दास कबीर मीन ज्यूँ तलपे मिल मरे सचुपावै । 
“-अन्धावली, पृष्ठ १८५, पद २८४ । 
8 ८ >< 
५ ज्यूँ कामी को क्राम पियारा, ज्यूँ प्यासे क नीर रे । 
ऐसे हार कबीर भये हैं, विन देखें जीव जाइ रे ॥ 
“अन्थावली, पृष्ठ १९१, पद ३०७। 
८ >< ५ 
< जो म॑ बौरा तौ राम तोरा, लोग मरमका जानें मोरा । 
“अन्यावली, पृष्ठ, २०४, पद १४४१ । 


कबीर ७प्‌ 
मुक्ति प्रात्त हो जाती है ।! कबीरकी भक्तिमे 'नारद-भक्ति-सूत्र' में निरूपित ग्यारह 
प्रकारकी आसक्तियों ढूँढ लेना या नवधा भक्तिके समी प्रकारोंकी भावमूछक 
ब्याख्या प्रस्तुत कर देना, एक प्रकारसे उसके वेबक्तिक रूपकी व्याख्या करना 
है। किन्तु व्यान रखना होगा कि कब्ीरकी भक्तिका एक सामाजिक रूप भी है | 
कबीरने मानव मात्रकी एकताका प्रतिपादन एक भक्तके रूपमे ही किया था | 
उन्होने न केवछ स्वय राम नामका मर्म समझा था बरन्‌ औरोकों समझाया भी 
था | उनका मन तब सन्तुष्ट हुआ था जब उन्होंने सबमे एक राम-तत््वकों व्याप्त 
देखा था ।' जो भेदवादी है, जो ऊँच-नीच, जाति पॉति, शानी-मूर्ख, हिन्दू-मुसल- 
मान, आत्म-पर, राम रहीम और केशव-करीममे पार्थक्य अनुभव करते हैं उन्हीसें 
भक्त कबीरने पूछा था--- 


“अरे माई दोइ कहां सो मोहि बतावो, 
बिचिही भरम का भेद छगादौ एऐ 
ऋ८ ५८ 
कहे कबोर चेतहु रे भोदू , बोलनहारा तुरुक न हिन्दू 0४ 
आर अपनी बात यो प्रस्तुत की थी-- 


“हुप्त तो एक एक करि जॉनॉ । 

दोइ कहे तिनहीं को दाजग, जिन नॉहिन पहिचोॉनों।) 
एके पवन एक ही पॉनी एक जोति ससारा। 
एक ही खाक घड़े सब मोडे, एक ही सिरजनहारा ४! 


अकककलननणरर अनपननन चर विलन जन--लेनर जप केक तनकभ 9 अम, #रमाप व फम कं क>+ कक 


१ मावभगति विलयास बिन, करे न ससे सूल । 
कहे कबीर हरि भगति बिन, मूकति नहीं रे मूल ॥ 


्जलल 


-“-यन्थावली, पृष्ठ २४५ । 
9९ >< >< 


१५ एफ राम देख्या सबहिन में, कहे कबीर मन माना | 


“अन्यावली, पृष्ठ १०५, पद ५२ 
३ ग्रन्थावली, पृष्ठ १०६, पद ५६ । 


४ ग्रन्धावली, पृष्ठ २०५, पद ५५ | 


ए्दू मव्ययुगीन काव्य-साधना 
भक्त कबीरकी अद्वैतता, एकता, अभेदात्मकता और समतत््ववाढिता अन्‍्तर्मखी 
ही नहों बहिर्मुखी मो है ओर अपने वहिमु ख रूपमे ही वह विगिष्ट ओर >छाध्य है | 
कबीर का कविरूप 

जिस महिमामय व्यक्तिवके लिए कवि एक अदना जीव था उसे ही कवि- 
रूपमे प्रतिउत करनेकी चेंशा अपने आपमे उपहासास्पद है। यह सत्य है फ्रि 
जनतास कबीर एक भक्तके रूपमे प्रसिद्ध रहे है | इतिहासकारों -- वील, हृटर, 
ब्रिग्स, मेकालिफ, वेसकऋट, स्मिथ, भमडारकर, इंब्वरीप्रसाद आदि--ने उन्हें एक 
समाज-सुधारकके रूपमे ही मह्त्व दिया है ओर भारतीय अभिजात वर्ग उन्हें 
श्रुति-विरोधी पय-प्रवर्तक दम्मी व्यक्तिके रूपमें पहचानता आया है। कबीरको 
कविरूपमे अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति प्राप्त करानेका श्रेय स्वगीय रवीद्र नाथ ठाकुरको 
है। उन्होंने क्तिमोहन सेन द्वारा 'कबीर' नामसे सयहीत (सन्‌ १९१० ई०) 
रचनाओमेसे १०० का अग्रेजी अनुवाद 'बन हड़ड पोयम्स ऑफ कबीर” नामसे 
प्रस्तुत करके आधुनिक कवियों, आव्येचको ओर विचारकोके सम्मुख एक नये 
सत्यकी प्रतिष्ठा की । कवीन्द्र रबीद्रके मनमें काव्यका जो मृत्य प्रतिष्ठित था 
वह ओऔपनिषदिक चिन्तन, वेजानिक अन्वेषण तथा वैष्णब-भक्तो एवं बाउलछ 
सतोकी परमविरहाकुलताके सम्मिलित प्रभावका परिणाम था। उन्होने मब्य- 
युगीन मानववर्मफा आउनेक विज्ञानके प्रकाशमे देख-परखकर स्वीकार किया 
था। उनके लिए काव्य स व ओर मानव-सत्य दो भिन्न तत्त्व नहीं थे | इसोलिए, 
कबीरके पदोमे उन्हे उदार मानवीय दृष्टिकोणके दर्शन हुए। उनके लिए कबीर 
सत्कार होन, अपड, ढम्मी, कोरी या जुछाह्य नहीं था वरन्‌ एक स्वतत्र द्रग 
था जिसने मनुप्यको सभी प्रकारके बधनोसे मुक्त करके उसके सहज रूपमें प्रति- 
छित करनेफी चेटा की थी | हिन्दोके आलोचको और इतिहास लेखकोंके लिए 
कप्रीर एक पहेली रहे है | उनके महत्वकां अस्वोकारकर देना सभव नहीं था। 
१ क्ीत पढ़े पढ़े कविता मूयरे ऊाड केद्रे जाई! 
“अन्यावली, परिशिष्ट, पृष्ठ, २१४ । 


२ इनमे उड़े जोंकी एफक्रत्र सूचीक़े दिए देखिये, लव कोर, डॉ० रामकुमार वर्मा, पृष्ठ, 
४०, ४५ ! 


कबीर ४ 


उन्हें कविरूपमे स्वीकार करनेमे प्राचीन सस्कारोकों ठेस छगती थी। फिर भी, 
मिश्रब॒तर, बाबू श्यामसुन्दर दास, डॉ० पीताम्बरदत्त बडथ्वाल, डॉ० रामबुमार 
वर्मा, डॉ० हजारीग्रसाद द्विवेदी श्री पुरुषोत्तमललक श्रीवास्तव ओर पडित 
परशुराम चतुर्वेदीने उदारतापूर्वक कबीरके कवि रूपको भी स्वीकार किया है| 
आचार्य रामचद्ध शुक्लने उनकी प्रतिमा और व्यग्य-शक्तिको स्वीकार करते हुए 
भी उन्‍हें कवि नही माना । आचार्य शुक्छकी परम्परा आज भी जीवित है । 
इसीलिए आज भी यह प्रइन विवाद ग्रस्त हो दे | कपरोरको 'कबि' रूपमे प्रतिष्ठित 
करनेके लिए. जो तर्क दिये गये है उनमे प्रर्याप्त बल है। कबीर इसल्ए कवि है 
कि उन्होंने सत्यको अभिव्यक्ति दी है।' उनसे अनुभूतिकी सच्चाई और भावना- 
गत सोदर्य है ।!' उनकी वाणीमे सन्देशकी महानता है।' उनके व्यक्तिलवमे 
आकर्षण है ओर उनकी उक्तियोमे प्रखर व्यम्य है | प्राचीन भारतीय काव्य- 
शाअ्करी कमाटीपर भी कबीरकी वाणीको परखा जा सकता है। काव्य-भासत्रके 
अन्तर्गत सर स्वीकृत कसोटी रस-सिद्धान्त की है। रम-सिद्धान्तकी पूर्णता और 
मह्ता साधारणीकरणको मान्यता पर आश्वृत है। देखना यह है कि कबीरकी 
उक्तियोके साथ पाठक-बर्गका मानसिक तादात्म्य होता है या नहीं ? कबीरकी 
समस्त वाणीकों तीन कोटियों में रखा जा सकता हे। (क) अमिजात वगीय 
मान्गताओंके प्रति विद्रोह-पूर्ण व्यग्य-कथन (स्व) नीति-परक उपदेश (ग) प्रणया- 
नुभूतिकी अभिव्यक्ति | प्रथम कोटिम आनेबाली उक्तियोके साथ पाठक मात्रका 
तादात्म्म नहीं हो राफ्ता। उसमे केबल निम्नवगीत्र उपेक्षित जनता रस ले 
सकता है। जब बीसबी शत्तीमे प्रेमचन्दकी मान्यताजोकों दृष्टिम रखकर उन्हे 


है 


१ मिजयुओोने 'दिन्दी नपयरत' (स० १८८१) के दूसरे सस्करणमे कबीरको हिन्दीके श्रेष्ठ 
कपियोमे रातवॉ स्थान प्रशान ऊिया दे । 

देखिये, कपीर ग्रन्वायलाकों भूमिका) एृछ) है । 

परखियरे, दिन्ती कराब्यम निर्शुण सम्प्रदाय, पृष्ठ १४१। 

हिन्दी साहित्यका आलोचनात्मक इति”स, पृष्ठ २६७, १९५४ ६० । 

५ “इसी व्यक्तित््रे आवःषणकों सहृंदय लमालोचक सेमार नहीं पाता और रीझ्कर 
करीरओों 'कात्रि कहनेमे सनन्‍्तोष पाता है। ऐने आकर्षक वक्ताकों कवि न कहा जाय तो 
और क्या कहा जाय ”” 
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--कपीर, डॉ० हृजारीपग्रसाद द्विवेदी, पृष्ठ २९७ । 


७्ट सथ्ययुगीन काव्य-साधना 


नास्तिक और ब्राह्मण-विरोधी कहा जा सकता है तो कबीरकी खरी बातोका 
समर्थन पाठक मात्र कैसे कर सकता है ” आज भी कुछ ऐसे सहृदय है जिनका 
हुठय खाथके सकुचित मडछसे ऊपर उठकर मानव-मात्रकों सामान्य भावभूमि- 
पर केवल केशव की कविता पढते समय ही पहुँचता है। जब सूर और तुलसी 
उन्हें द्रवीभूत नही कर पाते तो कबीरकी क्‍या बरसात है ? नीति-परक उपदेशोको 
तो रसवादी आलोचक कभी काव्य मान ही नहीं सकते | शोधका विद्यार्थी कोई 
अन्य विषय न मिलनेपर नीति-कथनोंकोीं काब्य मानकर प्रबन्ध प्रस्तुत कर दे, 
यह दूसरी बात है। अब रह जाती है बात प्रणयानुभूतियोकी अभिव्यक्ति की | 
इसमे सन्देह नहीं कि कबीरफे प्रणय-चित्र सामिक है, विशेषत, उनकी विरहानु 
भूतियोके चित्र किंसो मी प्रेमाख्यानक कवेके विरह-वर्णनक उत्कृष्ट छन्दोंके साथ 
रखे जा सकते है। कुछ दोहे नीचे उद्बृत किये जाते है-- 

अषडियों झाई पड़ी पथ निहारि निहारि। 

जीमडियाँ छाह[ पडया राम पुझारि पुकारि ॥! 

नेना नोअर काइया, रहट बहै निस जाम । 

पपीहा ज्य पिद पिव करो, कबारू मिरहुगे राम ॥* 

अषडियों प्रेण कसादयोँ, कोग जाणे दुखंडियाँ।॥ 

साई अपने कारणें रोइ रोइ खडियाँ॥रे 

जौ रोझ तो बढ घंटे, हँसो तो राम रिसाइ। 

मनही माँंहि विसूरणा, ज्यू घुण काठहिं खाई ॥* 

कबोर सुप्नि हरि मिल्या सूता ढिया जगाइ। 

आएषि न मीचो डरपता, मति सुपिना है जाइ॥* 


इस प्रकारकी अन्य साखियोँ भी उद्घृत की जा सकती हैं | इनकी मार्मि- 
कता और रमणीयतासे सन्देह नही किया जा सकता | 'ढोछा मारु रा दोहा'मे 





२ ग्रन्थावली, पृष्ठ ९, साखी २२ । 
ग्रन्थावली, पृष्ठ ९५, साखी २४ । 
वही, पृष्ठ ९, साखी २५ | 
वही, पृष्ठ ९, साखी २८ । 
भन्थावली, पृष्ठ ७९, साखी ६ । 
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कबीर ७९ 
ऐसे कई दोहे हैं जो प्राय' ज्योके त्यो कबीरकी साखियोमे भी विद्यमान है |! यह 
स्थिति जेसे भी उत्पन्न हुई हो, यह प्रकट है कि ये दोहे पर्यात लोकप्रिय रहे 
होगे | कबीरकी इन मार्मिक उक्तियोमे व्यक्त अनुभूतिके साथ भी पाठक मात्रका 
मानसिक तादात््य नहीं हो पाता। कारण स्पष्ट है। कबीरके मिल्न-विरह 
सम्बन्धी उद्बार अव्यक्त, अगोचर, रहस्यमयी सत्ताके प्रति है | जिस विशिष्ट 
मन स्थितिमें ये उद्गबार व्यक्त किये गये है वह एक रहस्यवादी साधककी 
मनःस्थिति है। हर व्यक्ति अपनेको प्रियतमा मानकर अव्यक्त चेतन सत्ताके 
प्रति विरहोद्वार व्यक्त नही कर सकता | सूफों कवियोंके प्रणयोद्वारोके साथ 
पाठक वर्गका तादात्म्य सरल्तासे हो जाता है क्योंकि उनके भाव-चित्र किसी 
भोतिक नायक-नायिककाकी कलब्पित प्रणयगाथाके माध्यमसे ही व्यक्त हाते है। 
यो भी सूफियोके निकट भौतिक सौन्दर्य सर्ववा असत्य नहीं है क्योंकि उसीके 
द्वारा अलोकिक ओर दिव्य सोन्‍्दर्य-सत्ताकी मावनाकी जा सकती है। वे 
व्यक्त प्रकृतिमे भी अव्यक्त सोन्दर्यका सकेत ग्रहण कर लेते है। कबीरके सम्बन्धमे 
ऐसी बात नही कही जा सकती। वे बार-बार स्पष्ट करते रहे है कि उनका 
आराध्य अव्यक्त, अगोचर, अरूप, सगुण-निगु णसे परे, निराकार, निरजन, 
अल्क्ष्य ओर अकुछ है। प्रकट है कि उनके प्रणयोद्गार ऐसी ही सत्ताके प्रति 
है। उनकी अनुभूतिमे सच्चाई है किन्तु वह सामान्य-जन-सुल्भ-मन स्थितिकी 
उपज नहीं है। सत्य तो यह है कि साधारणीकरणका सिद्धान्त मूछतः नाटकोंको 
दृष्टिमे रखकर किये गये रस विवेचनके अन्तर्गत निर्धारित किया गया था। 
नाटकोमे मचपर नायक नाथ्रिकाको प्रत्यक्ष आचरण करते देखकर दर्शककी 
वासना सरल्तासे जाणत हो जाती है और वह खर्य॑ भो उन्ही भावनाओका 
अनुभव करता हुआ रस-मग्न हो जाता है। नाठकोसे चलकर यह सिद्धान्त 
प्रबन्ध और मुक्तक काव्योंके क्षेत्रमे आया । प्रबन्धकाव्योमे नाटक-रचनाके अधि- 
कादय नियमोका पालन किया जाता रहा है। अत- यहॉतक तो साधारणीकरण- 
के सिद्धान्तकी सार्थकता स्वीकार की जा सकती है। कथाधाराके साथ प्रवाहित 
होता हुआ सहादय पाठकका चित्त सरव्तासे द्रवीभूत हो जाता है, और वह 





१ इनमेंने पाँच दोहोका तुझनात्मम उदाहरण डॉ० दजारीप्रसाद दविवेदीने “हिन्दी 
साहित्यफ्े आदिकराल' (पृष्ठ, ११३-१४) मे उद्धृत किया है। 


८० मव्ययुगीन काव्य-सा धना 

काव्यात नायक-नायिफाके शीलसे प्रभावित होकर उनकी उक्तियोसे तादात्य 
स्थापित कर लेता है | मुक्तक-काव्योंमे वह साव-चित्रके साथ कल्पित अवतरणकी 
योजना करता हुआ आनन्द-मग्न होता रहता दे। जहाँ कही वह उचित 
अव्रतरण-कल्पना नहीं कर पाता उसे पूर्ण आनन्दकी अनुभूति नही होती और 
ऐसी स्थितिमे साधारगीकरणका प्रब्न विवाद-ग्रस्त॒ हो सकता है। कबीरकी 
स्फुट उक्तियोंम बात एक कदम ओर आगे बढ जाती है। यहों आश्रय एक 
आध्यात्मिक सत्यकों खीकार करके (लोकिक दृष्टिसे पुम्प होता हुआ भी) स्वय 
नायिका रुयमें उपस्थित है ओर उसका आल्म्बन अव्यक्त, अगोचर, रहस्यमयी 
सत्ता है जिसे प्रत्येक पाठक भावका विपय नहीं बना सकता । अत. कबीरकी 
अनुयूतिके साथ सावारगोकरणकों बात सन्देहसे परे नहीं मानी जा सकती | 
साधारणगीकरण न होंनेपर भी हम इन उदन्‍्क्तेपोंकी काव्य इसलिए कहना चाहेंगे 
कि इनमे पर्याप्त रमगीयता है ओर 'रमगीयार्थ प्रतिपादक शब्द? भी काव्य माना 
गया है। काव्यको जीवनफ्ी आभेध्यक्ति, जोवनकी व्याख्या ओर जीवनकी 
आलोचना भी माना गया है। कब्रीरकी वाणीमे तत्कालीन जन-जीवनकी सच्ची 
आलोचना मुखर हुई है | उन्होने मानवताके सहजख्यकों दृष्टिमे रखकर जीवनके 
कृत्रिम रुूपोको मूल्यदीन ओर निरर्यक़ घोषित किया हैं। ऐसी स्थितिमे उनकी 
उक्तियोको काव्य मान छेनेमे किसी प्रकारका अनोचित्य नहीं प्रतीत होता | 
हों, यर निरिचत है कि वे मात्रा गिनक्र कविता ल्खिनेवाले कबि नही थे और न 
उन्होने कविताके लिए कविता लिखी है। उन्होने अपने जीवनकी साधनाका 
सार उपस्थित किया है। किसोको प्रसन्न करनेके लिए. या किसी शास्त्रीय पद्धतिके 
निर्वाहके लिए उन्होंने साखी! सब्र॒दी' ओर 'रमैनी' की रचना नही की है। 


छन्‍्द, दोली ओर भाषा 


कबीर ग्रथावल्लीमे सगहीत वाणीमे कुछ तीन प्रकारके ठन्दोका प्रयोग किया 
गया है--साखी”, पद या सब्द! (सबदी) और 'रमेनी' । नाभादासजीने भी 
भक्त-माल्मे हिन्दू तुरक प्रमान रमेनी सबदी साखीः कहकर कबीर द्वारा प्रयुक्त 
इन्हीं तीन छन्द-प्रकारोंकों महत्व दिया है | छन्द-प्रकारकी दृष्टिसे साखियों दोहोसे 
अभिन्न है। दोहा अपभ्रणका लछोक-प्रिय (किसी हृदतक प्रतिनिधि) छन्द है | 


कबीर ८१ 
साखी! सामान्य दोहेसे इस अर्थमे मिन्न है कि उसमें अनुभूत-सत्य सन्निविष्ट 
होता है, वह साक्षात्‌ गुरु-स्वरूप है |! 'साखी? शब्दका प्रयोग गोरख-पथियों 
एव बोद्ध-सिद्धोंके साहित्यमे भी हुआ है। डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदीका मत है 
कि जिसे सिद्दोने 'उएस” (उपदेश) कहा है वही परवर्ती काल्‍हमे साखी बन गया 
है।' 'सबदी'का प्रयोग भी कबीरमे पहले प्रचलित था। गोरखबानीमे भी 
“सबदियों' सग्रहीत है। सत-मतावलूम्बी अपनी कृतियोकों 'शब्द-प्रन्थ' कहते है। 
सतोने शब्द-त्रच्मते जगतकी उत्पत्ति स्वीकार की है | ब्रह्मका प्रथम विवर्त प्रणव, 
3» या शब्द-बरह्म है। कदाचित्‌ इसी ब्रह्मकी अनुभूतिसे युक्त होनेके कारण 
सनन्‍्तोकी वाणी 'सब्दो' कही गईं | 'सब्द' या 'सबदी' गेय पद है। कबीरकी कुछ 
ऐसो सबदियों (पद) हे जिनकी रचना कई छन्दोको मिलाकर की गई है | 
“गोरखबानी मे आई हुई 'सबदियों? प्राय. दो ही पक्तियोकी है जबकि कबीरके 
पद (सब्दी) पर्यात रूम्बे है। गेय पदोकी परम्परा भी पर्यात प्राचीन है। बौद्ध 
सिद्धोंके चर्यापद विविध रागोके अन्तर्गत सणहीत गेय पद ही है। चर्यापदोसे 
पहले भी बच्-गीतियोकी परम्परा मिलती है ।* वस्तुत. यह गेय पद-शैली लोक- 
काव्यकी शैली है जिसे समय-समयपर सनन्‍्तो और भक्तोने छोक-चित्तको आकर्षित 
करनेके लिए अपनी अभिव्यक्तिका माध्यम बनाया है। 'रमैनी'का सग्मह कबीर- 
ग्रथावछीमे भी है ओर कबीर बीजकमे भी | डॉ० हजारीग्रसाद दिवेदीके अनुसार 
“रमै शी? शब्द कबीर सम्प्रदायमे बहुत बादको प्रचत्तित हुआ है ।* प० परशुराम 
चतुर्वेदी इसे प्राचीन मानते है और इसकी व्युत्पत्ति रामायण शब्दसे (रामायण >> 
रमैन >रमैनी) स्वोकार करते है।” छनद-प्रफारकी दृष्टिसे 'रमैनी! चोपाई-दोहेके 
सम्मिलनसे ही बनती है। “चोपाई-दोहेकी शैली कबीरसे बहुत पहले अपमभ्रश 
काव्यांमे ही प्रचलित हो चुकी थी। उपयुक्त तीन छन्दोंके अतिरिक्त कबीर- 
साहिबमे बावनी' चौतीसा', 'थयिती', वार, “चॉचर', हिंडोला', “कहरा', 
हिन्दी-समाहित्यका आदिकाल, डॉ० हजारीप्रसाद दिव्रेदी, पृष्ठ ११३ । 
वही, पृष्ठ ११२ | 
कबीर साहित्यकी परख, पृष्ठ १९० | 
दिन्दी-साहित्यका आदिकाल, पृष्ठ ११३ । 

७५ कबीर साहित्यकी परख, एछ्ठ १९३ । 
द्‌ 


हि । नौ की 
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वेलिः, विरहली' विप्रमतीसी) आदि कई अन्य छन्द-प्रकारोका भी प्रयोग किया 
गया है। बावनी' नागरों वर्णमालके ५२ अक्षरोकों लेकर पक्तियोके प्रारम्ममे 
क्रमश एक-एक अभनरका प्रयोग करते हुए लिखी जाती है। आवश्यक नही है 
कि बावन अक्षरोंका प्रयोग कर ही दिया जाय | चॉतीसा' भी ठीक इसी 
कोटिका छन्द-प्रकार है। इसमें खरोको छोड दिया जाता है। इसलिए कुल वर्ण 
५२ न होंकर ३४ रह जाते है। “बिंती” तिथिका अपश्रश है । इसमे तिथियोका 
प्रयोग करते हुए छन्‍्द-रचना की जाती है। बार” भी इसी कोटिकी छन्द-रचना 
है। इसमें प्रसिद्ध सात वारोका प्रयोग करते हुए छन्द रचते हैं । “चाँचर” चर्चरी 
का अपभ्रश है। यह बसन्तोत्सवके उपलक्ष्यमे गाया जानेवाला एक लोकगीत 
है।' यह चर्चरिका नामक तालकी छयमे गाया जाता है। कदाचित्‌ इसीलिए 
इसे “चचरी” कहा गया जो काल्ान्तरमे चॉवर! या चॉचरी' बन गया।* 
( हिंडोला? एक प्रकारका गेय पद है जो सावनमे झुलेके समय गाये जानेबाले 
लोक गीतोके अनुकरणपर रचा जाता है। 'कहरा? भी एक प्रकारका गीत ही है । 
पं० परशुराम चतुर्वेदीका अनुमान है कि 'कहरवा' के ढगसे गाये जानेके कारण 
इसे “कहरा” कहा गया ।* बे।ले! भी एक गेय काव्य-प्रकार है। कबीर बीजकमे 
प्रयुक्त बेलि! प्रसिद्ध राजथानी 'बेलि' काव्योसे भिन्न है। यह भी कोई लोक- 
प्रचलित काव्य-प्रकार रहा होगा | 'बिरहुछी' एक प्रकारका गीत है जो, सॉप- 
का विष उतारनेके लिए गाया जाता है।' प० परशुराम चनुर्वेदीने विरहुली 
का अर्थ विरहिणो' किया है आर अन्तन' उसे जीवात्मासे सम्बद्ध कर दिया है | 
काव्य-प्रकारकी दृष्टिसे उन्होंने भी इसे किसी प्रचलित छोकगीतका अनुकरण 
माना है। “विप्रमतीमी” कदाचित्‌ “विप्रमति तीसी'का विक्ृत रूप है, जिसका 
अर्थ होगा विप्रोफी मतिवा उद्घाटन करनेवाली तीस पक्तियाँ' | कबीर-बीजकके 

१ 'तेरहवीं शनाब्दोफे जिनदत्त सूरि नामक जैन सन्तने छोक-प्रचलित चर्चरी और रामक 

जातिके गौतोंका सहारा लिया यथा ।! 
“हिन्ठी साहित्यका आदिक।/ल, पृष्ठ २११४ | 

२ कबीर साहित्यकी परस, पृष्ठ २०३ । 
३ वहीं, पृष्ठ २०४। 
४ हिन्दी-साहित्यका आदिकाऊ, पृष्ठ ११२। 


कबीर ८३ 


अतिरिक्त यह काव्य-प्रकार अन्यत्र नहीं मिल्ता। कबीर द्वारा प्रयुक्त काव्य- 
रूपो ओर छन्दोके ब्रिषयमे डॉ० हज्यरीप्रसाद द्विवेदीका मत है कि कबीरने 
अपने आस-पास प्रचलित विनोंदों और काव्य-रूपोको अपनाया होगा” क्योकि 
सत लोग प्राय ऐसा करते आये है| 

दौली--कबीरकी सभी रचनाये मुक्तक शैलीके अन्तर्गत आती हैं । किसी 
भी व्यग्यकारके लिए मुक्तक शैली सर्वाधिक उपयुक्त सिद्ध हो सकती है। 
अनुभूतिके गहनतम स्तरोकों व्यक्त करनेके लिए भी गेय मुक्तक पद-शैलो मध्य- 
थुगमे सर्वाधिक लोकप्रिय रही है। नैतिक उपदेशोसे पूर्ण विचारोकों सब्षित्त रूपमे 
व्यक्त करनेके लिए तथा अनुभूत सत्यको ग्रभावषूण ढगसे प्रस्तुत करनेके लिए. 
दोहेकी सतसई या शतकरशैली सर्वथा उपयुक्त रही है। कबीरकी वाणीमे या तो 
सामाजिक वाद्याचारोपर चोट करनेवाला व्यग्य मुखर हुआ है या उनके हृदयकी 
गहनतम अनुभूति व्यक्त हुई है या जीवनमे अनुभूत सत्य सहज रूपमे साकार हो 
उठा है। इन सभीके लिए मुक्तक काव्य-शेली सवथा समीचीन थी | कबीरको न 
तो कोई लम्बा आख्यान प्रस्तुत करना यथा न गील-निरूपणके लिए जीवनकी सभी 
ऊँची-नीची भूमियोको किसी मार्मिक कथा-प्रसगमे शुफित करना था। अतः 
प्रबन्ध-शैलीको न अपनाना उनके लिए स्वाभाविक था | सक्षेपमे हम कह सकते 
है कि कबीरकी शैली उनके कथ्यको व्यक्त करनेमें सर्वथा समर्थ है। 


भाषा--कबीरकी मसाषाका अव्ययन अपने आपमे एक महत््वपूर्ण विषय है | 
उनकी भाषाके सम्बन्धम निश्चित मत व्यक्त करना आसान नहीं है। एक तो 
उन्होंने अपनी वाणीको स्वय लिपिबद्ध नहीं किया था। उनके शिष्योने ल्खिते 
समय अपने जन्मस्थानकी भापाक्के अनुकूल उसमे रूपान्तर अवश्य किया होगा । 
बीच-बीचमे क्षेपक अश भी अवश्य जुडते गए होगे। अपने मूलरूपमे भी वह कोई 
व्याकरणबद्ध निश्चित भाषा न रही होगी क्योकि उस समयतक हिन्दीकी काव्य- 
भाषाका कोई निश्चित रूप स्वीकृत न हो सका था। मनमौजी कबीर व्याकरणके 
बन्धनोसे बैंघकर चलनेवाले व्यक्ति बह यही कारण है कि कबीरकी आषाके 
सम्बन्धमे उतने ही मत है जितने निर्णा कबीर “ब्ीजकके टीकाकार विचारदास- 


१ हिन्दी-साहित्यका आदिकाल, पृष्ठ ११२। 


४ मध्ययुगीन काव्य साधना 


जीने (बीजकको ही दृष्टिमे रखकर) उनकी माषाको ठिठ प्राचीन पूर्वी” माना है । 
डॉ० रामकुमार वर्माकी दृष्टिमे 'कबीरके काव्यका व्याकरण पूर्वी हिन्दी रूप ही लिए, 
हुए है | उसमे स्थान-स्थानपर पजाबी प्रभाव अवश्य दृष्टिगत होता है ।” बाबू 
व्यामसुन्द्रदासने पर्यात छान-बीनके पश्चात्‌ निर्णय दिया है--'कबीरमे केवल 
शब्द ही नहीं क्रिया पद कारक-चिह्मादि भी कई भाषाओके मिलते है, क्रिया 
पदोके रूप अधिकतर त्रजमाषा और खडी बोलीके है | कारक चिह्नोमे से? “के! 
ससन!, सा! आदि अवधीके है, को! जअजका है और “ै” राजस्थानीका |” इस 
अकार बाबू साहबकी दृष्टिमि कबीरकी भाषा पचमेल खिचडी है। डॉ० सुनीति- 
कुमार चाटुज्यकि अनुसार 'कबीरकी रचनामे हमे मुख्यतः त्रजमाषा मिलती है 
लेकिन इसमे कोसली या पूर्वी हिन्दीका कुछ-कुछ मेल पाया जाता है और 
खडीबोलीका रूप भी यथेष्ट परिमाणमे मिलता है |” उपर्युक्त समस्त मतमेदोंके 
बावजूद यह तो मानना ही होगा कि कबीरका अधिकाश जीवन बनारसमें व्यतीत 
हुआ था और अन्तमे कुछ दिनोतक वे गोरखपुरके निकट मगहरमे भी रहे थे | 
अतः उनकी भाषा मूलत., इसी प्रदेशमे बोली जानेवाली जन-भाषा रही होगी | 
उसमे परिवर्तन दूरवर्ती प्रदेशोंमे उनकी वाणीके प्रचारके कारण हुआ होगा । 
उन्होंने जो 'बोली हमारी पूरवकी हमे छखे नहि कोय” कहा है उसमे आध्यात्मिक 
सकेतफे साथ अभिधात्मक तथ्यको सूचना भी है। कबीरसे पूर्व सिद्धों और नाथों- 
की गूढ़ आध्यात्मिक सकेतोसे युक्त सध्या भाषाका प्रचार पूवी क्षेत्रोमे ही था। 
कबीर अपनेकों उसी परम्परामे रखते हुए कहते है---हमको तो सोई छखे, घुर 
पूरबका होय [! आचार्य रामचन्द्र शुक्लने कबीरकी भाषाकों राजस्थानी-पजाबी 
मिली खडीबोली कहा है। साथ ही उनकी रमैनियो एवं पदावल्योमें त्रजमाषा 
एव पूरबी बोलीका व्यवह्वत होना भी स्वीकार किया है | साराश यह कि कबीर- 
१ विचारदास शास्त्री वीजक-विररक टीका पृष्ठ ४३, कबीर साहित्यकी परख, पृष्ठ 
२०८ पर उद्धृत । 
२ सत कबौर, डॉ० रामकुमार वर्मा, एृष्ठ २२ 
२. कबीर अन्यावछी, प्रस्तावना, पृष्ठ ६७ । 
४ डॉ० सुनीतिकुमार चाडुज्यों, भारतको भाषायें, पृष्ठ ६० । 
५ इिन्दी साहित्यका इतिहास, पृष्ठ ८० (सशोधित सस्करण) । 


कबीर ८५ 
की वाणीका जो रूप आज ग्राप्त है उसमे कई भाषाओके शब्द, पद एवं क्रिया- 
रूप सम्मिल्ति है। अवधी, भोजपुरी, खडीबोली, पजाबी और राजस्थानी इन 
सभी माषाओका मिश्रित रूप उनकी वाणीमे विद्यमान है। एक प्रकारसे उनकी 
भाषाकों सथुक्कडी कहाना ठीक ही है | 


उपसहार ॥॒ 
कबीर हिन्दी-साहित्यकी अन्यतम विभूति है। परम्परागत वैदिक मान्यताओ- 


का विरोध करके भारत जैसे देशमे जीवित रहना बहुत बडी शक्तिका काम है | 
कबीरकी शकाओका उत्तर देनेमे तुलल्‍्सीकी विलक्षण बुद्धि, अपार अव्ययन, अथक 
प्रवत्न, विराद व्यक्तित और अद्वितीय समन्वयात्मिका शक्ति भी खीझ उठी थी । 
उन्होंने साखी? 'सबदी? “दोहरा” 'किहनी! ओर “उपखन' कह्नेवालेको निस्तेज 
कर दिया किन्तु कबीरका तेजस्वी व्यक्तित्व अपराजेय रहा | कबीर जनताके एक 
बहुत बडे समुदायके आराव्य बने रहे | कबीरने सत्यके अभावात्मक स्वरूपकी 
अनिवंचनीयताको भावात्मक अनिर्व॑चनीयता प्रदान किया | उसकी निरपेक्षिताको 
स्वीकार करते हुए भी उसे प्रेम करने योग्य माना | धर्म और अधर्म, बन्धन और 
मुक्ति, आसक्ति ओर अनासक्ति, स्वर्ग ओर नकं, सेवक और स्वामी, यती ओर 
“कामी, कर्म और अकर्म, स्थापन ओर विध्रथ्नकी स्थितियोंसे ऊपर उठकर निरपेक्ष 
सत्यका दर्शन कबीर जैसा विमल-बुद्धि-सम्पन्न व्यक्ति ही कर सकता था। 
कबीरने सत्यके इसी रूपको स्थिर चित्तसे हदयगम किया था | उनके व्यक्तित्वको 
समझनेके लिए निम्नलिखित पक्तियोँ द्रष्टव्य है--- 
ना मे घर्मी नाहीं अधर्मी, ना मे जती न कामी हो! 
ना में कहता ना मे सुनता, ना में सेवक स्वामी हो। 
नामेदेंवा ना में मुक्ता, ना में विस्त न रगी हो। 
ना काहू से न्‍्यारा हुआ, ना काहू के सभी हो। 
ना हम नरक-कोंक को जाते, ना हम सुर्ग सिघारे हो १ 
सब ही कर्म हमारा कोया, हम कर्मन तें न्‍्यारे हो। 
या मत को कोई विरकै बूझै, सो अटर हो बैठे हो। 
मत कबीर काहू को थापे, मत काहू को मेंटे हो ॥?४ 


१ कबौर-वाणी, पद ७९, सपादक, डॉ० हजारीप्रसाद दिवेदी । 
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नन्‍्ददास 


अष्टछापी कवियोमे नन्‍्ददासजीका स्थान (सूरदासके पद्चात्‌ ) दूसरा है। 
ओर यदि कलात्मक दृष्टिसे देखा जाय तो उन्हे पहला स्थान भी प्रासहो सकता है। 
कहा भी गया है--“और कवि गढिया, नन्‍्ददास जडिपा! | वास्तवमे ननन्‍्ददास- 
जीने एक-एक शब्द मणिय्रोके समान जड दिया है जिनका सौन्दर्य पूरे वाक्यको 
अद्भुत आभासे मडित कर देता है। नामादासजीने आपको “आनदनिधि, 
रसिक, और प्रभुहित रगसगे' कहकर स्मरण किया है। प्रभ्ु-प्रेममे आचूड मग्न 
होने के कारण ही आपका प्रेम-सिद्धान्त-निरूपण बह॒त ही स्पष्ट, मशुर और मार्मिक 
हो सका है । आपके दार्शनिक विचार भी उल्सझे हुये नही हैं। उनपर आचार्य 
'बल्लमभके सिद्धान्तोकी छाप स्पष्ट छक्नित होती है | 


दार्शनिक-विचार--नन्ठदासजीके अनुसार रस-रूप कृष्ण ही परब्नह्म हैं | 
वे घठ-घटमे व्याप्त है। वे नित्य, एकरस, अखण्ड और केवल प्रेमगम्य हैं ।' 
पटठगुण सम्पन्न (ऐश्वर्य, वीर्य, यश, श्री, जान और वैराग्य) नारायण भी वही हैं [१ 
यही ब्रह्म समय समय पर अवतार धारण करता है | समस्त जड चेतनका कारण 
भी यही हैं ।* सत, रज, तम गुणोसे युक्त होकर व्यक्त होनेवाली यह प्रकृति भी 


१ तहेँ निरखे ब्रज राज कुमार | अव्यय ब्रह्म अनत अपार | 
--भाषा द्शम स्कन्धच, त्रयोदश अध्याय, ननन्‍्द्दास्त ग्र०, पृ० २६७ 


२ नहिं कछु इन्द्रिय-गामी कामी कामिनि के बस ! 

सब घट अनर जासी खामी परम एक रस ॥ 

नित्य, आत्मानन्द, अखंड खरूप, उदारा। 

केवल प्रेम सुगम्य अगम्य अवर परकारा ॥ 

“नन्ददास अन्थावछी, प० ७४, ना० प्र० सभा सस्करण । 

३. पट्युन अरु अवतार धरन नारायन जोई। 

सब॒झौं आश्रय अवधि भूत नेंद नन्दन सोई ॥--वही, पृष्ठ ३८ । 
४. नो प्रभु जोति जगत मय, कारन करन अभ्ेव ।--वही, पृष्ठ ४९ | 

९१२ 
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उसीका रूप है !” अनन्त रूप होते हुए भी यह ब्रह्म-तत्व एक ही है। यही ज्योति 
रूप भी है। यह समस्त जगत उससे भिन्न नहीं है | ब्रह्म ही इस जगतका निमित्त 
और उपादान कारण है | एक ही ब्रह्मते अनेक रूपोमे परिणत होकर यह जगत 
उसी प्रकार जगमगा रहा है जिस प्रकार एक ही कचनसे किंकिनी, ककन, 
कुण्डल आदि अनेक वस्त॒ुयें बन जाती है। इस प्रकार ब्रह्मको नित्य और 
एकरस मानना साथ ही उसे षटगुण-सम्पन्न अवतारी पुरुष भी स्वीकार करना, 
उसमे परस्पर विरुद्ध धर्मोका आरोप करना है। यह विरुद्ध-धर्मारोप आचार्य 
वल्लभके सिद्धान्तोके अनुसार ही किया गया है। 

नन्‍्ददासजीके जीव” सम्बन्धी विचार भी शुद्धाद्वैतके अनुसार ही है। 
भागवतके भाषानुवादके दूसरे अच्यायमे मुनीश्वरगण कृष्णकी स्तुति करते हुये 
कहते है “हम सब प्राणी आपसे उसी प्रकार उद्भूत हुये हैं जिस प्रकार अग्निसे 
स्फुह्लिंग निकलते है ।”” “सिद्धान्त पद्चाध्यायी'म तो 'बह्म'ं और “जीव”का परस्पर 
मेद भी दिखाया गया है। “जीव” काल, कर्म और मायाका वशवतीं है। वह 
पाप-पुष्यक्रा भोक्ता है। उसे विधि-निषेधकी सीमाये भी माननी पडती है। ज्ञान- 
विज्ञानका प्रकाशक परअक्न इन सीमाओसे परे है।* 

“जगत को नन्ददासजी भी नत्रह्म|का अविकृत परिणाम मानते है। “ल्षा'से 
“गत'का उद्धव उसी प्रकार हुआ है जिस प्रकार कश्चनसे 'किकिनी, 'कुण्डल? 
आदि अनेक आभूषण बन जाते है । वल्ल्मसिद्धान्तके अनुसार ही नन्ददासजी 





१ तुमहीं प्रकृति सुकृत सब तुमहाँ । सत रज तम जे ले के उमही ॥ 
“--नन्ददास ग्रन्थावली, पृष्ठ २५३ | 

२ एके वस्तु अनेऊ हैं जगमगात जगधाम। 

जिमि कचन ते फिंकिनी, ककन, ऊुडरू नाम ॥--वहीं, पृष्ठ ४९। 
३ तुम तें हम सब उपजत ऐेसें। अगिनि तें विस्फुलिंग गन जैसे । 

“-वहीं, पृष्ठ २२६ । 

४ कार-कर्म माया-अधीन ते जीव बखाने । 

विधि-निषेध अरु पाप-पुन्य ततिनमें सब साने | 

परम-धरम परत्रह्म ज्ञान-विज्ञान प्रकामी । 

ते क्‍यों करिये जीव-सच्श श्रुति (प्रति) शिखर निवासी-वही, पृष्ठ ३९ । 


७. नन्ददास ग्रन्थावली, अनेकार्थ ध्वनि मण्जरी, पृष्ठ ४५, ना० प्र० सभा । 


ननन्‍्ददास १७९ 


“जगत” और 'ससार'मे अन्तर भी करते हैं। 'ससार” असार है |! “जगत” ब्रह्मका 
ही परिणाम होनेके कारण सत्य है | ससारी जन काऊ-कर्म और अविद्यासे सने 
होते है | उन्हे वह गति नही प्राप्त होती जो जोगी-जनोको क्रमश, तपस्याके बरूसे 
और ब्रजवासियोकों ऋृष्णके अनुग्रहसे प्राप्त होती है | 
नन्‍्ददासजीके अनुसार 'माया” 'बह्मके अधीन रहती है। यह माया ही 
सृष्टिके उद्धवकों सम्भव बनातो है | 'रूप', “गन्ध', रस), “शब्द', स्पश! आदि 
पाँच विषय, प्ममहाभूत', “दस इन्द्रियोँ, “मना, अहकार', “महत्तत्त्व', 
“्रिगुण' ये सभी मायाके हो विकार है। प्रमुकी आज्ञासे यह माया ही विश्वका 
उद्धव, पाछन और सहार करती है | यह महामोहिनी है। इसकी 'भिलमई? 
काया है | छोक-सृष्टि करती हुई भी यह प्रभुसे दूर रहती है ।* इस प्रकार इसकी 
दो स्थितियाँ या दो रूप है। यह 'कीचका कार्य भी करती है ओर दर्पणका 
भी | दर्पणका कार्य यह प्रकृति मायाके रुपमे करती है। जिस ग्रकार दर्पणमे 
उसके सम्मुख आनेवालेका रूप ब्रिम्बित हो उठता है उसी प्रकार माया 
(प्रकृति) रूपी दर्पणमें प्रभुके शुद्ध गुण बिम्बित है | यह बिम्बित गुण, शुद्ध गुणसे 
मिन्न नही है । अत. यह माया (प्रकृति) प्रभुके सत्‌ स्वरूपसे भिन्न कोई मिथ्या 
वस्तु नही है | कीच? रूपमें यह प्रभुके शुद्ध गुणोकी विक्त कर देती है, ठीक 
उसी प्रकार जिस प्रकार शुद्ध जठ कीचडमे सनकर गँंदला हो जाता है। यह 
मायाका अविद्या-रूप है ।* इस प्रसगमे शकराचार्यकी माया सम्बन्धी मान्यतासे 
ननन्‍्ददासके विचारोकी भिन्नता दिखाते हुये डॉ० दीनदयाद् शुप्त कहते है-- 
“जैस मायाके दर्पषणका नन्ददासने यहाँ उल्लेख किया है वह शकरकी मिथ्या 
१ अरु समार असार अपार | सहजहि भयो जु ताके पार ।--ननन्‍्ददास ग्रथावली, ए० ११५॥ 
२. सिद्धान्त पत्नाध्यायी, छन्द, ९, ४, 5, पृष्ठ ३८ । 
३ छोऊ सृष्टि सिरजति यह माया । तुम ते दूरि मल्मई काया । 
-“भाषा दशम स्कथ, २८ अध्याय--ननन्‍्ददास अ्र०, पृष्ठ ३१५॥ 
४ जो उनके शुन नाहिं ओर गुन भये कहाँ तें। 
बीज विना तरु जमे मोहिं तुम कहौ कहा ते ॥ 
वा गुनकी परछोंह री माया दर्पन बीच । 
गुन त॑ शुन न्‍्यारे नहीं अमर बारि मिलि कौच ॥ 
“अमर गीत, पद २०, ग्रन्थावली, पृष्ठ २७७३ 


ञ् 
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मायाका मिथ्या दर्पण नहीं है, यह दर्पण ब्रह्मकी सत्‌ स्वरूपा प्रकृतिकी मायाका 
दर्पण है। इसमे जो विजातीय विकार है वह अविद्या रूपिणी मायाकी कीच है, 
जो अन्यथा प्रतीति कराती है।! शकराचार्यके अनुसार 'बह्म' का ज्ञान होनेपर 
आया का ज्ञान वाधित हो जाता है, इसलिये 'माया'कों सत्‌ नहों कह सकते 
किन्तु यहाँ 'शुन ते गुन न्यारे नहीं कहकर प्रकृति (माया)के गुणोको प्रभुके शुद्ध 
गुणोंसे अभिन्न माना गया है | इस प्रकार प्रकृति (माया)की सत्ताकों भी सत्य 
स्वीकार फिया गया है। अतः डॉ० गुप्तका मत समीचीन जान पडता है। 
ननन्‍्ददासजीने प्रेम-साधनाके बलपर ही समुक्तिके आनन्दकी उपलब्धिकों 
सम्भव माना है। ऋते शानात्‌ न मुक्ति.'के सिद्धान्तकों वे सर्वथा सत्य नहीं 
मानते ।* भक्तिरसके अमृत-सरोवरके सम्मुख वे श्ञानियोंकी मोक्षावस्थाकोी उससे 
निःसृत साधारण निश्रसे अधिक नहीं मानते ।* बह्लभ सम्प्रदायके अनुसार 
ग्रभुका विरह, विरही मक्तके सभी प्रकारके पाप-पुण्यमय कर्मोको भस्म कर देता है 
और तब भक्त प्रभुके प्रेममे मग्न होकर सानिध्यसत्योमुक्तिके आनन्दका अनुमव 
करता है। शुद्ध प्रेमके बलसे समस्त सासारिक विषयोको व्यागकर 'निज-स्वरूप'की 
प्रासि ही मुक्ति है।' ननन्‍्ददासजीने कृष्णके विरहमे गोपियोंके सभी कर्मोंको विदग्ध 
कराकर उन्हे इसी सत्रोमुक्तिके आनन्दकी उपलब्धि कराई है।* रासके वर्णनमें 
उन्होने गोपियोंकों क्रशः रसरूप कृष्णके निकट लछाकर अन्ततः नित्य रासमें 
प्रवेश कराकर सायुज्य मोक्षेके आनन्दकी स्थितितक पहुँचा दिया है। उन्होने एक 
१. अष्टछाप और बल्लभ सम्प्रदाय, भाग, २ पृष्ठ ४६४। 
२. भारतीय दरेन, पृष्ठ ४५० । 
३. शान बिना नहिं मुकति इढ जुपडित गन गायो । 
गोपिन अपनो प्रेम-पन्थ न्‍्यारोइ दिखरायो ॥ 
“सिद्धान्त पण्चाध्यायी, ग्रथा०, पृष्ठ ४११ 
४ तुम्दरी भगति अमीरस सरवर | मोक्षादिक जाके सब निर्झर 
““भाषा दशम स्कथ, भर ० पू० २६५ | 
५ अन्य रूपकी त्यागन जुक्ति । निज स्व॒रूपकी प्रापति मुक्ति । 
“भाषा दशमस्कन्ध, ग्रू०, पृष्ठ २१७ । 
६ ता करे पापन कौ फल जितौ, जरि बरि मरि मारि गयौं हे तितौ' 
“भागवत भाषा दशम स्कनन्‍ध, अध्याय २५९ | 


नन्ददास १८१ 
प्रकारसे रासलीला-वर्णनम सालछोक्य, सामीप्य, सारूप्य और साथुज्य मुक्तियोकी 
स्थितिको उदाह्ृत सा कर दिया है | “सिद्धान्त पश्चाव्यायी' में वे कहते है बज- 
सुन्दरियों के साथ मिलकर कृष्ण उसी प्रकार शोभित है जिस प्रकार अपनी 
अनेक शक्तियों से आवत्त होकर परमात्मा शोभित होते है?।' शाक्ति! 'शक्तिमान 
से अलग नहीं हो सकती उसी प्रकार गोपियों ऋृष्णसे अल्ग स्थिति नहीं रखतीं | 
यह सायुज्य मोक्षकी स्थितिका ही वर्णन है। इस प्रकार नन्ददासजीके सोक्ष 
सम्बन्धी विचार भी वल्लमसम्पदायानुमोदित है | 


ननन्‍्द॒दा सजीके भक्ति-सिद्धान्त 


नन्ददासजी पृष्टिमागीय मक्त थे। उन्होने साम्प्रदायिक आधारपर पुष्टिकी 
व्याख्या करते हुये कहा है कि भक्तोके दोषों पर ध्यान न देकर भगवानका 
अनुम्रह पूर्वक उनकी रक्षा करना ही पोषण” है।' यही नहीं उनकी भक्ति 
सम्बन्धी अन्य मान्यताये भी पुष्टिमा्गीय भक्तोकी परम्पराके अनुकूल है। उन्होने 
अन्य साधनाओकी वुल्नामे “भक्ति! की श्रेष्ठता स्वीकारकी है। भक्तिके अमावमे 
वे ज्ञानकी सार्थकता नही मानते ।* भक्ति अम्ृत-सरोवर है। इसका आलूम्बन, 
रसरूप परबह्म कृष्णका सगुण खरूप है | सगुण भगवान ही प्रेमगम्य है | ज्ञानकी 
ऑंखोंसे योगीजन जिस ज्योतिरूप ब्रह्मका आभास पाते है, प्रेमके सरल्मार्ग पर 
चलनेवाला भक्त उसकी अनुभूति नहीं कर पाता ।* सारे भ्रमरगीतका प्रसंग ही 
सगुण ईश्वरकी प्रेम-मक्तिकी थायना है। भक्तिके शास्त्रीय प्रकारोकी इृष्टिसे देखा 
जाय तो ननन्‍्ददासजीकी भक्ति 'रागानुगा? है। प्रेमकी अनुभूतिसे गोपियोके 


१, पुनि बज सुदरि सग मिलि सोहे सुन्दर वर यों ! 
अनेक शक्ति करि आवृत्त सोहे परमातम ज्यों ॥ “+नन्ददास ग्र०, पृष्ठ ४६ | 
२ जद्यपि भगत भरयो बहु दोषन । ताकी रच्छा कहिये पोषन । 
“->भागवत भाषा, प्रथम अध्याय, ग्र॒०, पृष्ठ २१७ ॥ 
३. अब विधि कहत ग्यान है जोई । भक्ति बिना सोउ सिद्धि न होई ! --चही, पृष्ठ २६९। 
४ कौन ब्रह्य को जोति ग्यान कासों कहे ऊधौ ” 
इमरे सुन्दर स्याम प्रेमकों मारण सूधों ॥ 
“अमरगीत, ग्र०, पृष्ठ १७५ । 
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हृदयमें आनन्द उल्लूसित होता है किन्तु अन्तत' वे कामना-रहित होकर रस- 
सागर कृ्णम उसी प्रकार मिल जाती है जिस प्रकार नदी का खोत जलूधिसे 
विलीन हो जाता है। इसी स्थिति मे उन्हे पूर्णशान्ति ग्राप्ति होती है। यह 
साध्य-भक्ति या परा भक्ति है। श्रीमद्सागवतमे उल्लिखित नवधाभक्तिको वल्लभ- 
सम्प्रदायम अनन्य प्रेमाभक्तिका साधन खीकार किया गया है। रास पचाध्यायी के 
धोववे अध्यायमे नन्‍्ददासजीने श्रवण, कीत॑न, स्मरण, ज्ञान, व्यान आदि साधनो- 
के सार रूपमे प्रेमाभक्तिके मधुर्माव या उज्ज्वल रसको स्वीकार करके एक 
ग्रकारसे नवधा भक्तिकों साधन रूपमे ही ग्रहण किया है।' “नारद-भक्ति-सूत्र'में 
भगवानके प्रति जिन ग्यारह प्रकारकी आसक्तियोंका उल्लेख है, ननन्‍्ददासकी 
रचनाओमे उन सभीका रूप मिल जाता है। यही नही कान्तासक्तिके अन्तर्गत 
जार-भावकी भक्तिका उल्लेख भो ननन्‍्ददासजीने किया है | यह सब होनेपर भी 
आपकी प्रवृत्ति 'प्रेमा-भक्तिःके निरूपणमें ही अधिक रमी है। “रासपचा व्यायी', 
'सिद्धान्त-पचाध्यायी', “रूपमञ्लरी” 'रसमज्ञरी', “विरहमझ्लरी', “भ्रमरगीत', 
आदि सभो कइतियामे प्रकारान्तरसे “'प्रेमा-मक्ति के ही किसी न किसी रूपका 
उल्लेख हुआ है | 


नन्‍्द॒दासकी ग्रेंमा-भक्ति--नन्ददासजीके अनुसार समस्त विश्वमे भासित 
होनेवाली सत्ता प्रेममयी है ।* शुद्ध प्रेमके आधारपर इस सत्ताकी अनूभूति एव 





९ आइ उमगि सो मिलीं रंगीली गोप-वधू भस । 
नद-छुअन सागर सुन्दर सों प्रेम नदी जस ॥ 
“रास पचाध्यायी, अ०, पृष्ठ २६ । 
२ थइ उज्ज्वल रस-माऊल कोटि जतनन के पोई । 
सावधान हूँ पहिरो यहि तोरो जनि कोई ॥ 
श्रवन कीर्तन सार-सार सुमिरन को है पुनि ॥ ः 
“रास पत्चाध्यायी, ग्र०, पृष्ठ २० । 
३. जद॒पि जार-बुद्धि अनुसरी । परमानन्द-कद रस भरी | 
“--भाषा दह्मम स्कथ, ग्र०, पृष्ठ ३१८ । 
४« प्रथमह्ि प्रनऊं प्रेममय परम जोति जो आहि। 
रूपठ पावन रूपनिधि, नित्य कहत कविताहि ॥ 


“रूप सजरी, ग्र०, पृष्ठ ११७। 


नन्ददास १८३ 
प्रप्ति हो सकती है। गोपियोंकी इसी प्रेम-पथपर चलनेसे परम प्रेममय रस-रूप 
विश्वव्यापी मगवान्‌ क्ृष्णकी प्राप्ति हुई थी । जो उनकी प्रेम-लीलका गान करता 
है, सुनता है या सुनाता है उसे भी प्रमा-भक्ति प्राप्त हो जाती है [* यह शुद्ध प्रेम 
सासारिक वासना-जन्य प्रेमसे भिन्न है। यह लछोक मर्यादाके विधि-निषेधोसे परे 
है ।' लोकिक शगारकी आसक्तिमयी सीमासे परे है (* यह प्रेम काम-भावनापर 
जय प्राप्त कराता है ।* जीवक़ों मुक्त करता है। आश्रयरूप भक्तके हृदयमें जब 
आल्म्बनरूप कृष्णके प्रति शुद्ध प्रेमका उदय होता है तो “उज्ज्वलूस्स'की निष्पत्ति 
होती है ।* वासनाजन्य-प्रेम और छुद्ध प्रेम एक-दूसरेसे उसी प्रकार मिले हुए है 
जिस प्रकार नीर-कीर | कोई विरला जन ही शुद्ध प्रेम को अछूग करके उसके 
अलौकिक आनन्दकी अनुभूति कर सकता है ।* शुद्ध प्रेमके सामने ज्ञान, योग 
और कर्म आदि साधनोकी स्थिति वैसी ही है जैसे हीरा की तलनामे कॉच की ।* 
यह प्रेम अठुल्ति है | ज्ञान, विज्ञान, यम, नियम तथा ससारकी अन्य सभी 


१ जो यह लीला गावे चित दे सुने सुनावे । 
ब्रेम-भगति सो पावैं अरु सब के मन भावे ॥| 
-रासपन्चा व्यायी, ग्र०, पृष्ठ २४ ३। 
२ लोक-वेदकी सुदह सिंखछा तन सम तोरी-- वही, पृष्ठ २१। 
3 जो पटित ख्गार गव मत यामें साने । 
ते कछु भेद न जानें हरिको विष माने ॥ 
--सिद्धान्त पण्चा व्यायी, ग्र०, पृष्ठ ४२ । 
४० हारे मन-मथ कारि मथ्यों उलटि वा मनमथ को मन । --रासपचाध्यायी प्रथम अध्याय । 
५ यह उज्जल रस-माल कोटि जतनत के पोई । 
-“बही, अ०, पृष्ठ २५ । 
६ गरर अमृत इकग करि राखे | भिन्न-भिन्न के विररे-चाखे। 
छीर-नीर निरवारि पिवे जो । इहि मग प्रभु पदई पावे सो ॥ 
->रूप मजरी, ग्र०, पृष्ठ ११८ । 
७ बयान जोग सब कर्म ते परे प्रेम ही सॉच । 
हों या पटतर देत हो हीरा आगे काँच ।! 
“+“अमरगीत ग्र०, पृष्ठ १८७ । 


श्ट४ मव्ययुगीन काव्य-साधना 


वस्तुओं की ठुलूना हो सकती है किन्तु प्रेमकी नहीं। 'प्रेमा-भक्ति को परम 
एकान्त' भक्ति भी कहते हैं ।' विरह प्रेमकी कसोटी है । थोडा सा विरहका पुट 
प्रेम-भावनामे दृद्धि कर देता है ।* विघषय-वासनाकों जल्मकर ग्रेमीके व्यक्तित्वको 
निष्कल॒ष कर देता है | वह तनन्‍्मय होकर प्रिय-स्वरूप हो जाता है। इसीलिए 
नन्ददासजीने प्रेमा-भक्ति के अन्तर्गत विरह-भावनाकों महत्व प्रदान किया है | 
इस प्रेमा भक्तिका सच्चा स्वरूप गोपियोके व्यक्तित्वमे देखा जा सकता है। उनके 
व्यक्तित्वमें झुद्धप्रेमका चरम-विकास रासलील्पके प्रसगमें हुआ है। इसील्यि 
कविने 'रासपशञ्चाघ्यायी'मे 'रास'का सर्वोत्कृष्ट वर्णन किया है । 

ननन्‍्दृदास वर्णित रासका स्वरूप--विद्वानोने 'रास'की व्याख्या कई आधारों- 
पर की है| 'रसाना समूह रासः”* (रस समूह ही रास है) या “बहुनत॑की युक्तो 
जत्यविशेषों रास.” (बहुत-सी नर्तकियोंसे युक्त नृत्यविशेषकों रास कहते है) या 
भनटै्गहीत कठेन अन्योन्यातर्काश्रियाम्‌ नर्तकीना भवेव रासो मडलीभूय नर्तन.'' 
(जिसमे अनेक नट-नर्त॑कियों एक दूसरेके गछेमे हाथ डालकर मण्डलाकार दुत्य 
करते है वह रास है) अथवा “ृत्यगीत-चुम्बनालिज्लनादीना रसानां समूहो रासः 
तन्मयी या क्रीडा ताम्‌ अनुव्तैस्तादीना परस्परैकमत्येन स्वानुकूलें अन्यो<न्यम्‌ 


१. ग्यान तुलित, विग्यान पुनि, तुलित-तुलित जप-नेम ! 
सबे वस्तु जग में तुलित, अतुलित एफ प्रेम ॥ 
“भाषा दशमस स्कथ, अ्र०, पृष्ठ १२१ । 
२० परम कात एकात भगति रस तो भल पावे। 
“रास पचाध्यायी, ग्र०, पृष्ठ १७। 
३ ज्यों पट पुटके दिये निपट ही रसहि परे रेंग । 
तैसेहि रचक विरह प्रेमके पुज बढ़त अग ॥ 
“रास पद्चाध्यायी, ग्र०, पृष्ठ १४ । 
४ श्रीधर सखामीकी व्याख्या, रास पचाध्यायी, डॉ० उदयनारायण तिवारी, पृष्ठ १४ पर 
उद्धृत । 
५ ओ वल्लभाचायेकी व्याख्या, वही, पृष्ठ २४ पर उद्घृत । 
६. श्री चेतन्य सम्प्रदायके जीव गोस्वामीकी व्याख्या, 
अष्टछाप और वब्लभ सम्प्रदाय, एष्ठ ४५७ पर उद्घृत । 


ननन्‍ददास २१८७ 


आबडद्ः सम्रथिता बाहवो यैस्तैस्सह रास'” | (अर्थात्‌ जिसमे नठ-नठी एक दूमरेके 
अनुकूल, एकमत, अनुबत होकर परस्पर बाहोंमे आबद्ध होकर चुम्बन आल्ड्िन 
आदि क्रियाओके साथ गान करते हुये दृत्य करते हैं, वह रास है) उपयु'्त 
सभी व्याख्याओंकी मूल भावना एक ही है। आनन्दकी चरम अभिव्यक्तिके 
लिये म्त्री-पुरुषोका उल्लसित होकर परस्पर मुक्त स्पर्श, गान ओर द्ृत्य करना 
ही रास है---रास'के तीन रूप या स्थितियों मानी गई है | नित्य रास, नेमित्तिक 
रास ओर अनुररणात््मक रास | अनुकरणात्मक रास भी दो ग्रकारका होता 
है---मानसिक और देहात्मक ।* रस-रूप कृष्ण गोलोकमे अपनी गक्तियोके साथ 
नित्य रासलीला करते हैं, यही नित्य रास है। अवतारी छृष्णने द्वापर युगसे 
गोपियोके साथ जो रास-लीला रचाई थी वही नैमित्तिक रास है। कृष्णके प्रेमी- 
भक्त अपनी मानसी कव्पनासे जिस रासलैलाका अनुमव कर आनन्दित होते 
रहते है वही अनुकरणाप्मक मानसिक रास है। जो रासलीलय भक्त लोग 
मण्डलियों बनाकर करते है वह अनुकरणात्मक देहिक रास है | 


ननन्‍्ददासजी वर्णित रासमे ये तीनो स्वरूप समन्वित है | वे स्पष्ट कहते है कि 
यह रासलील्ग नित्य है (* साथ ही भागवतके अनुकरणपर ल्खी गई उनकी 
रास पद्चाध्यायी द्वापर युगमे अवतरित कृष्णकी विशिष्ट रासलीलाका आख्यानक 
वर्णन है। अतः वह नेमित्तिक भी है। यही नही शिव, झुक, नारद आदि 
भक्त जन इसकी मानसिक कब्पनामे सदा मग्न रहते है, कविने इस ओर भी 
सकेत किया है |" स्वय नन्‍्ददासजीने भी निश्चय ही अपने मानसल्ोक्में इस 
लीलाका काल्पनिक बिम्ब ग्रहण किया था अन्यथा उनके वर्णन इतने सडीव न 
»हो पाते | इसलिए, इसे अनुकरणात्मक मानसिक रास भी कह सकते हैं। 
१. श्री विश्वनाथ चक्रवतीकी व्याख्या, 
“रास पचाध्यायी, स० डॉ० उदयनारायण तिवारी, पृष्ठ २० पर उद्घृत । 
« अष्टछाप और वरलम सम्प्रदाय, पृष्ठ ४५८ । 


३. नित्य रास रमनौय, नित्य गोपीजन-वस्लभ । 
“रास पचाध्यायी, स० उमाशकर शुरू, पृष्ठ १८१, प्रथम सस्करण। 
४. सिव सुक नारद-सारद तिनकों इछ्ठे महानिधि | 


्फै 


“ननन्‍्ददास झ०, पृष्ठ ३७ ॥ 


१८६ मध्ययुगीन काव्य-साधना 
रासपश्चाध्यायीमे प्रेंमकी आध्यात्मिक भूमि 


मध्ययुगीन प्रेममार्गी कवियोक्री बहुत बडी विशेषता यह है कि उन्होने 
लेकिक प्रेमके माध्यमसे आ व्यात्मिक प्रेमकी व्यज्ञना की है। लौकिक जीवनमे 
सबसे तीत्र स्थायी और उष्ण प्रेम दम्पतिके बीच होता है। इसीलिए दाम्पत्य 
प्रेमको ही ईश्वरोन्मुख करके उसके माध्यमसे आध्यात्मिक प्रेमकी ओर सकेत 
किया जाता है। दैन्य-भावापन्न-भक्तिसे इस प्रेम-मूलक मत्तिमे स्पष्ट अन्तर है। 
भक्तिके द्वारा भक्तका मानसिक उन्नयन होता है | किन्तु प्रेमके बल्से भगवान खय 
मानव जीवनके निकट खिच आते है !! रासपश्ञा व्यायीमे लैकिक अनुभूतियोंकी 
तीव्रताके आधारपर आध्यात्मिक प्रेमकी व्यज्ञना की गई है। कवि इस आध्या- 
त्मिकताकी ओर सकेत करना नहीं भूल्ता | रासपञ्चा व्यायीमे वर्णित प्रेमके सारे 
उपकरण दिव्य है। आलम्बन कृण साक्षात्‌ रसरूप परब्ह्म है। आश्रय गोपियों 
उन्हीकी अदय रूपा आत्माये है| प्रेमलीला-भूमि वृन्दावन भी दिव्य है। उद्दीपक 
प्रकृति--कुञ्न, लता, वीरुघ, तृन--काल-प्भावसे परे शाश्वत शोभा-युक्त है। 
इन परिस्थितियोमे उत्पन्न होनेवाला प्रेम दिव्य, काम-नाशक और गर्वका शमन 
करनेवाल्य है। इस प्रेमकी अधिकारिणी जजबालाये ही है, जो पश्नभृतोसे परे 
शुद्ध ज्योति-रूपा हैं । स्वय रूपनिधि कृष्ण उनके आकर्षणके विषय है । आकृष्ट 
होनेका कारण भी दिव्य ओर आध्यात्मिक है। नाद ब्रह्म (शब्द-बह्म) की जननी 
मुवनमोहिनो योगमायाकी प्रतीक रूपा मुरुठीका निनाद सुनकर नाद-पथ'' का 
अनुसरण करती हुई गोपियों 'सावन-सरित'के समान अपार प्रेमोल्‍्छास एव 
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२ सुद्ध जोति-मय रूप पाँच भौतिक ते न्‍्यारी । 
तिनहिं कहा को गहै जोति-सी जगत उज्यारी ॥ नन्ददास ग्र०, पृष्ठ ९। 
३ कर्णेन्द्रियर्में मम्पूर्ण सम्दरेन शक्तिको केन्द्रितकर चित्तवृत्ति निरोधके साथ शब्द-बद्यमें 
प्रदृत होना ही नादमार्ग हे“-विस्तृत विवरणके लिए देखिये अष्छाप और वस्ूम 


सम्प्रदाय, दूसरा भाग, पृष्ठ ७९६ । 


ननन्‍्ददास १८७ 


अबाध गतिसे रप-सागर कृष्णसे मिलती है| यह उत्कट प्रेम जीवात्मा और 
परमात्माके नित्य ओर शाश्वत प्रेमकी ओर सकेत करता है | 


काव्य-सोष्ठ व 


नन्‍्ददासजीके काव्यकी भावभूमि विस्तृत नहीं है। पुष्टिमार्गीय भक्ति- 
सिद्धान्तकोी अधिकसे अधिक निरूपित करनेकी चेशमे अनिवार्यतः कबि प्रेम 
ओर सोन्दर्य'की सीमाओमे ही चक्कर काटता रह गया है। 'मानमज्जरी?, 
(नाममाला), रुपमझ्री', विरहमझ्री?, “प्रमरगीत', . 'स्थाम-सगाई', 
“रक्मिणी मगर”, सिद्धान्त पद्चाध्यायी! और “रास पश्चा व्यायी! इन सभी कृतियो- 
में प्रेम और सौन्दर्य” वर्णनका ही प्राधान्य है। 'गोवर्ड्धन लील!, 'सुदामा चरित 
और “भाषा दशम स्कन्ध', तथा स्फुट पदोमे कविका ध्यान प्रसगके अनुरोधसे 
अन्य भावोंकी ओर भी गया है किन्तु उसकी प्रवृत्ति अन्यत्र र्मती हुई नही जान 
पडती | 'प्रेम'के अन्तर्गत 'सयोग”ः और “वियोग” वर्णनकी परम्परा रही है। 
(विरह! प्रेमकी कसोटी है। आध्यात्मिक दृष्टिसे भी इसका विशेष महत्व है। 
विरहकी ज्वाल्मे प्रेमीके ममका कछुष दग्ध हो जाता है और उसका व्यक्तित्व 
झुद्ध-निमेछ होकर प्रिय-मिलनके योग्य बन जाता है। इसीलिये सभी प्रेमी 
कवियोने विरहकी तीव्रता और व्यापकताकी ओर अधिक ध्यान दिया है। 
ननन्‍्ददा पजीने भी सयोगके क्षणोंकी पूरी तन्‍्मयतासे साकार करते हुये भी विरहकी 
व्यापकतापर अधिक बल दिया है| सयोगके चित्र विशद नही है। मानमज्जरीमें 
सयोगका चित्र अन्तमे आता है किन्तु मिलनकी अनुभूतियोकी अभिव्यक्ति नहीं 
है। कविने “यों राधा-माधव मिले परमप्रेम हरघाइ' कहकर बात समाप्त कर दी 
है। उसका लक्ष्य तो अमरकोषकी प्रणालीपर नाना नामोंकी माल ग्थना था। 
'याम सगाई'मे भी अन्तमे राधाकों ऋषणका दर्शनमात्र कराकर प्रसग समाप्त 
कर दिया गया है | लडेती राधा कृष्ण: आगमनकी बात सुनकर नेत्र खोलती 
है। घनस्यामकों देखकर रूज्जावश बदनपर बिखरे हुए. केशोंकी ठीक कर 
लेती है। माताको भी समीप देखकर मन्द-मन्द मुसकराकर मुखपर अश्जलू डाल 
लेती है । विरहमञ्ञ रीमे काल्पनिक विरहकी समाप्तिके बाद अजबालाकों सयोगकी 
स्थितिमे 'प्रेममग्न'! दिखाकर काव्य समाप्त कर दिया गया है | विरहिणी वजबाला 


श्टट मध्यथुगीन काव्य साधना 


(निरवधि परम प्रेम रस'से सिक्त होकर आनन्द मग्न हो जाती है। 'रूपमझरी' 
मे सयोगका सक्षिस किन्तु सुन्दर चित्र मिलता है। कृष्ण रूपमझरीसे मादक और 
मधुर बाते करते हुए उसे कुल्लमे ले आते हैं। कुज्ञ क्या है मानो सुखपुद्ध 
ही साकार हो गया है। उसमे पुष्पोके ही दीपक जगमगा रहे है। प्रथम 
समागमके कारण अतिशय ल्ज्जावश रूपमश्नरी अश्चवलक्री वायुसे दीपकोकों 
बुझाना चाहती है। पुष्पदीप क्‍यों बुझने लगे? अपनी इस अ्रान्तिपर वह 
और लज्जित होती है और हँसकर प्रियतमके हृदयसे लिपट जाती है। प्रेम- 
पुल्कित होनेके कारण उसे रोमाग्व हो जाता है। अकुरित रोम पूर्ण-मिलनमे 
बाधा पहुँचाते है| प्रेम-सुग्य रूपमझ़्रीको यह अन्तर भी सह्य नही है। कवि 
और आगे बढता है | कृष्ण प्रियाके अधरोंका चुम्बन लेते है। इस क्रियामे 
नाककी बेसरिका मोती डोलने लगता है । कवि उत्पेक्षा करता है कि मानों 
वह सोती विवश अधरोको छुडानेके लिए हा-हा खा रहा है |! चित्र यही 
समाप्त हो जाता है। “भाषा दृशम स्कध'के उन्तीसवे अव्यायमे भी गोपी- 
कृष्ण-मिल्न दिखाया गया है। प्रेमोद्दीपक प्राकृतिक उपकरणोंकी रमणी- 
यताकी पृष्ठभूमिमें गोपियों प्रियतम कष्णसे मिलती है। कविने मिल्‍लनके समयकी 
उन सभी कल-केलियोका वर्णन सहज भावसे कर दिया है जिन्हें सामान्यत 
इलील नही कहा जा सकता । इस मिल्न-चित्रमे वाह्य श्रीडाओका ही उल्लेख 
है, आन्तरिक अनुभूतियोका नहीं। काव्य-सौष्ठवकी दृष्टिसे यह वर्णन अधिक 
महत्वपूर्ण नही है। “सिद्धान्त पद्चाध्यायी'मे रासलीला-वर्णनके प्रसगमे क्ृष्णका 
अनेक गोपियोके साथ मिलन दिखाया गया है। किन्तु यहाँ कविने पुष्टिमार्गीय 
मधुर भक्तिके सिद्धान्तोकों निरूपित एवं उदाह्मत करनेसे ही अपनी पूरी 


? का कहिये तिहिं कुज निकाई | जनु सुखपुजन ही करे छाई। 
५८ ५८ 


पुहपनिही के दीपक जहाँ । जगमग जोति लगी रहि तहाँ । 
प्रथम समागम लज्जित तिया । अचल पवन सिरावति दिया | 
दीप न बुझहिं बिहेंसि बर बारा । रूपटि गई पिय उरसि रसाला । 
हर ५८ >(्‌ 
प्रेम पुछक अतर तिदिं काला | सो अतर सहि सकति न बारा । 
-रूपमज्नरी । 
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ग़क्ति लगा दी है। वह छोकिक आऋगार ओर उज्ज्वल रसका पार्थक्य 
समझानेमे ही लगा रह गया है। उसका उद्देश्य रासकी नित्यता, प्रेमकी 
आध्यात्मिकता, बृन्दावनकी दिव्यता, गोपियोकी प्रतीकरूपात्मकता ओर क्ृष्णकी 
निष्काम-शुद्ध रस-रूपता प्रमाणित करना ही प्रतीत होता है। इसीलिए इस 
रचनामे सिद्धान्त उमर आये है और काव्यानुभूति दब-सी गई है। 

रास पद्नाध्यायी'मे सयोगका विशद चित्र मिलता है। कविने मिल्नके पूर्व 
गोपियोकी आतुरता, उमग, उत्कट प्रेम पिपासा और सम्रमात्मक मानसिक 
स्थितिका चित्रण किया है। गोपियोके आगमनकी सूचना कृष्णकों उनके 
रुनुक-झुनुक नृपुर-निनादसे ही मिल जाती है। उत्सुकता वश उनका मन और 
नेत्र सिमटकर कानोंमे ही आ जाते है। परम रूपबती गोपियोके सम्मुख आ 
जानेपर तो कृष्ण उन्हे निर्निमेष नेत्रोसे देखने छगते है। गोपियों उन्हे चतुर्दिक 
बेरकर खडी हो जाती है। लगता है बादल विद्युत्की आभासे आइत होकर 
गोमित हो उठा हो | जब प्रेम-परीक्षा लेनेके लिए ऋष्ण उन्हें घर लोट जानेकों 
कहते है तब उनका सारा उल्लास “चिन्ता'में परिवर्तित हो जाता है । वे सश्रमित 
होकर पुतलीकी भाँति खडी रह जाती है। गोपियोके सच्चे प्रेमको प्रतीति हो जाने 
पर कृष्णका हृदय द्रवीभूत होता है और कवि विपिन विहारफी सयोगावस्थाका 
मनोरम चित्राकन करता है। ऋण गोपियोके साथ कुजोमे डोल्ते हैं| यमुना तठ- 
पर विचरण करते है। फूलोकी माला बनाकर परस्पर पहनते और पहनाते है। 
कुछ क्षणोंके लिए, यमुनाके कर-तरगोसे निर्मित श॒श्न मुदु वाछुका राशिपर बैठ 
जाते है। उनका हृदय आनन्दसे उदलूसित है आर वे प्रणय-सुरूम अनेक क्रीडार्ये 
आरम्म कर देते है। चौथे अध्यायमे पुनर्मिलन दिखाकर कविने उत्कट प्रेम- 
लीछाकी विविध क्रियाओका विशद वर्णन किया है। कोई गोपी उनका पीताम्बर 
पकड छेती है, कोई उनकी भुजा पकड कर लटक जाती है. कोई अपने अधरोकों 
दॉतोसे दबाकर किश्नित रोष प्रक८ करती है और कोई उन्हे निर्निमेष देखनेमे 
ही मग्न हो जाती है। पॉचवे अध्यायमे रासलीलाके माध्यमसे कृष्ण-गोपियोका 
महामिलन दिखलाया गया है| यह मिलनका चित्र बहुत ही सजीव है | कविने 
रास ज॒त्यको साकार कर दिया है| यहाँ भी कवि आन्तरिक अनुभूतियोंकी अमि- 
व्यक्ति नहीं करता | उत्यकी विविध स्थितियों, अनेक वाब्-ध्वनियो, गोपियोकी 


१९० मध्ययुगीन काव्य-सा धना 
विविध दत्व-मुद्राओ, कृष्ण की अग-भगियों ओर प्रणय-सूचक अनेक क्रिया- 
कल्णपीके सजीव चित्राकनमे ही उसकी प्रवृत्ति अधिक रमी है। फिर भी यह 
निश्चित है कि रास-लीलाका ऐसा रमणीय, गतिमय, सजीव, नाद-सोन्दर्य-युक्त, 
विशद, भव्य और विविध-प्रणय-क्रिया-कव्शप सकुछ चित्र अष्टछापके अन्य किसी 
कविने उपस्थित नही किया है | एक चित्र देखिये-- 


नूपुर कंकन क़िंकिन करतक मजुरू-सुरढी। 
ताक, सुदग, उपग, चग हाकहि सुर जुरढी ॥ 
मुदुरू झुरज टकार, ताक झक्रार मिक्ति शनि 
मधुर जत्र के तार मेंबर-गुजार री पुनि"७ 
तैसिय सुदु-पद पटकनि-च्टरूनि करतारन की। 
ढूटकनि मठकनि झुकक नि कर कुण्डक हारनकी ॥ 
सॉबरे पिय के सन कसत यो ब्रज की बारा। 
जनु घन मडकू मजुर विकसति दाभिनी मारा ॥१ 


नन्‍्ददासजीके स्फुट पदोमे भी सयोग-शःगारके मोहक चित्र मिलते है| कवि 
ने सयोगका चित्र प्रायः 'हिंडोराइलने! ओर 'होरीखेलने! के समयका ही 
अकित किया है। हिंडोरेका उल्लास वर्षाऋतुके मोहक प्रभावसे द्विगुणित हो 
उठा है। कभी यह हिंडोरा गोकुल्नाथकी 'पोरि! मे रचा जाता है कभी कालिन्दी 
के तटपर और कभी सघन मधुबनकी कदम्ब-डालेपर | कभी मोहन राधाके 
साथ झुलते है और कभी अन्य सखियोके साथ | इस प्रसगमे भी कविने वर्षा 
ऋतुका उद्दीपक वातावरण, कृष्ण-गोपियोका सौन्दर्य, हिंडोरेकी सज्जा तथा 
सखियोंका हँसना, किलकना, तारी देना, लपक कर गले लगना और रमक कर 
झूमना आदि प्रसगोकी ही उद्धावनाकी है। सूक्ष्म आन्तरिक भावानुभूतियोकी 
ओर उसका ध्यान नहीं गया है। यही स्थिति होरीके चित्रोकी भी है। कृष्ण 
सखाओके साथ और राधा सखियोके साथ कनक पिचकारी लेकर होरी खेलनेके 
लिए एक दूसरेके सम्मुख आते है | सखियोके नेत्र प्रियतम क्ृष्णके रूप छावष्य 
को देखनेमे उल्झ जाते है। रग भरी पिचकारियों छूटने लगती है। आकाशमे 


१. रास पत्चाध्यायी, पाँचवाँ अध्याय, ग्र०, पृष्ठ २२। 
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गुलाू ओर अबीरका चेंदोवा टैंग जाता है। सखियोका दुरना', मुडना?, 
भगना', अपनेको बचाना! ओर बीच-बीचमे कुटिल कयक्ष-वाणोंसे कृष्णको 
घायल करना दशनीय है ।* 

ननन्‍्ददासजीकी विभिन्न कृतियोके आधारपर दिये गये उपयुक्त सयोग-श्षगार- 
वित्रोपर विचार करनेसे दो बाते स्पष्ट लक्षित होती है। एक तो यह कि इन 
चित्रोमे कविकी बृत्ति पूर्णतया नहीं रमी है| इसीलिये रासपश्चाध्यायीके अतिरिक्त 
अन्य कृतियोंमे उसने इसका विशद-चित्र नहीं उपस्थित किया है| दूसरे, सयोग- 
शगारके अन्तर्गत आश्रय-आल्म्ननकी आन्तरिक अनुभूतियोकी ओर ध्यान न 
देकर उसने प्रायः प्रगय-क्रीडाके अनुकूछ आगिक क्रियाकलापोपर ही अपनी दृष्टि 
केन्द्रित रखी है | 

वियोग-वर्णनमे ननन्‍्ददासजी अधिक उत्साहसे प्रद्नत्त हुये है। “विरहमन्जरी', 
“रूपमञ्जरी' “प्रमरगीत! “रक्मिणीमगल” “रासपञ्चाध्यायी), आदि सभी कृतियोमे 
वियोग-» गारका ही प्राधान्य है। विरहमझ्जरीमे कविने विरहकी नवीन स्थितियाँ 
की उद्भावना भी की है। उसने विरहके चार प्रकारोका उल्लेख किया है-- 
२. प्रत्यक्ष, २. पलकान्तर, ३ बनान्तर, ४. देशान्तर। उत्कट प्रेमकी मनः 
स्थितिमे कभी-कभी प्रियके सम्मुख रहते हुए भी प्रेमीको उसके वियोगका भ्रम हो 
जाता है। यही प्रत्यक्ष विरह है | प्रियकों निर्निमेष देखते हुये जब कभी पलके गिर 
जाती है तो एक प्रकारका अन्तराय हो जाता है। यही पलकान्तर वियोग हैं | 
प्रियके प्रवासी होनेपर देशान्तर वियोगकी स्थिति होतो है। काव्य-शासत्रके अनु- 
सार विरहकी तीन स्थितिया--पूर्वराग, मान, प्रवास--मानी जाती है। नन्‍्द- 
दासजीका देशान्तर वियोग तो प्रवासवियोग ही है | शेष स्थितियोंकी कल्पना 
उनकी मौलिकता है | वैसे उन्होंने “रक्मिणी मगल'मे पूर्वराग-जनित-वियोगका 
वर्णन भी किया है। 'मान-मञ्नरो या 'नाममाला'मे राधाके मान-जनित वियोंगका 
वर्णन है। नन्‍्ददासजी काव्य रीतिके ज्ञाता थे। इसीलिये उन्होंने मौलिक उदृ- 
भावनाके साथ ही काब्य-परम्परामे प्रचलित विरहकी स्थितियोंका भी वर्णन क्रिया 
है। “रूपमझ्नरीमे छ ऋतुओके आधारपर रूपमञ्जरीका विरह वर्णित है। सभी 





१ पदावली, (फागलीला) पद १७३, ग्र०, पृष्ठ ३८१ । 
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ऋतुये अपने मोहक ग्रभावसे विरह-वेदनाकों तीत्रतर कर देती है। विरहकी 
अनुभूतियोका वर्णन परम्परागत ही है। विरहिणी रूपमझ्जलरीके लिये पावसमे 
घनका उमडना, पवनका झकोरा देना, दादुर ओर झीगुरका शब्द करना, पापी 
पपीहेका पी-पी पुकारना यह सब दुःसह दुःख देनेवाला प्रतीत होता है। 
शरदमे चन्द्रमा अग्नि-वर्षा करता हुआ जान पडता है। वह उन्मादिनी होकर 
दर्पणमें प्रतिबिम्बित चन्द्रमापर हथौडेकी चोट करनेकी बात कहती है ।* 
इसी प्रकार अन्य ऋतुये भी उसे मर्मान्तक पीडा पहुँचाती है। श्रीष्मकी 

भीषण उष्णतामे उसकी विरहांग्नि सतगुनी अधिक हो जाती है। तापाधिक्यसे 
वक्षस्थल्पर शोमित हारके मोती तच-तच कर तडकते है और लावा हो जाते हैं* | 
यहॉपर कविने ऊहात्मक शैलीका प्रयोग किया है। इसी कृतिमे कविने विरहका 
ओऔचित्य सिद्ध करते हुये कहा है-- 

हो जानो पिय-मिकन ते, विरह अधिक सुख होय। 

मिलते मिकिये एक सों, बिछुऐ सब ठॉ सोय ॥ 


यह रूपमज्जरीका विरह भी पूर्वराग-जनित ही है। '“प्रमरगीत'में विरह-विदग्घ 
गोपियोंकी विवशता प्रियवमका निष्ठुर आचरण देखकर उपाव्म्मके रूपमे प्रकट 
हुई है, किन्तु यह उपाल्म्म भी अधिक समय तक नही चल पाता | गोपियों हे 
नाथ ! है करुणामय ! हे कृष्ण | हे मुरारि | कहकर एक साथ ही रो पडती है | 
उनका डुड्ध प्रेम उद्धव जेसे शानीकों भी विचलित कर देता है। वे मथुरा 
लोटनेपर यही कह पाते है -- 

पुनि पुनि कहे हे स्थाम जाय वृदावन रहिये। 

परम प्रेम को पुज जहाँ गोपी रूग रहिये ॥* 

१ के अटरनि पर घरि मुकुर, सुफर लछोह घनु लेहि ! 
जवई आनि परे तहाँ, तबई ता सिर देहि ॥ 
“रूपमञरी, ग्ू०, १० १३५ । 
२ हारके मुतिया उर झर माहीं । तचि-तचि तरऊक्लि लवा हे जाहीं । 
“-रझापमश्री, ग्र०, पृ० १४० | 

३, बढ़ी, पएृ० १३५। 
४ अमरगीत, ग्र०, पू० १८५९५ | 
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वदन विलेकनेमे बाधा पहुंची होगी । तब उस सोभाग्यवतीने मुकुर दिखाया 
होगा ओर उससे प्रतिबिम्बित मुखश्रीको देखकर सन्तुष्ट हुई होगी। और आगे 
बढनेपर उन्हे वह सोमाग्यवती भी एकाकिनी महाविरहकी वेदनासे विहल दिखाई 
पडी । गोपियोने दोडकर उसे घुजाओमे भर ल्या | सभी मिलकर यमुना तटपर 
आई । अत्यन्त कातर होकर बे कहने लगी कि हे नाथ ! यदि इसी प्रकार 
मारना था तो वजपर आनेवाली अनेक आपत्तियोसे आपने हमारी रक्षा क्‍यों 
की थी १ त्रजबालाओको अत्यधिक व्याकुल देखकर कृष्ण उन्हीमे-से निकलकर 
प्रकट हे जाते है । 

उपयुक्त सभी कृतियोमे विरह-वर्णन करते हुए कविने बराबर उसके आशभ्या- 
त्मिक पश्चको स्पष्ट करनेकी चेष् की है। वास्तवमे नन्‍्ददास वर्णित प्रेम सर्वन्न 
आध्यात्मिक प्रेम है। वह जीवात्मा ओर परमात्माका प्रेम है | वह पुरुष और 
प्रकृतिकी आनन्दमयी लीलाकी अभिव्यक्ति है। सष्टि-सरचनाके लिये एक ही परजह्म 
द्विधा विभक्त हो गया | दक्षिण अग पुरुष ओर बाम अग प्रकृति कहलाया। इस 
प्रकृतिकी सहायताके बिना वह सूष्टि-रचनामे असमर्थ है। इसी प्रकृति या शक्तिसे 
युक्त होकर ही वह शाक्तिमान्‌ है। कृष्ण परब्रह्म है। राधा उनकी प्रकृति 
(आह्नादिका शक्ति) है । गोपेयों मगवानकी आनन्द-प्रसारिणी शक्तिरूपा हैं | 
इन्हे भगवानका वियोग क्षणमरके लिये भी सह्य नही है। भल्प शक्ति, शक्ति- 
मातसे अलग कैसे रह सकती है १ जीवात्मा, परमात्माका वियोग कैसे सहन 
कर सकती है | श्सील्यि तो नन्‍्ददासजीने कहा है-- 


जिनके नैन निमेष ओट कोटिक जुग जाहीं। 
तिनके गृह बन कुज ओट दुख अगनित आहीं ॥ 


बार-बार आध्यात्मिकताकी ओर सकेत करते रहनेके कारण काव्यका खाभाविक 
सोन्दर्य कम हो गया है। ज्योही पाठकका मन सयोग-चित्रोकी रमणीयतामे 
मुग्ध होकर तनन्‍्मय होने लगता है, कवि उसे सतक करता हुआ कह उठता है--- 
नाहिन कछु सुगार कथा इहि पश्चाध्याई!” | आध्यात्मिकताके आग्रहसे ही कविने 
श्रत्यक्ष! और 'पलकान्तर' वियोगो की उद्मावना की है। यह वियोग-वर्णन 
परिस्थितिके अनुरोधसे नही किया गया है। आचार्य शुक्ल्का यह आशक्षेप कि 


अषन्‍क 
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“सूरका वियोग वर्ण 8०-32 04 33: वर्णनके लिये ही है, परिस्थितिके अनुरोधसे नही?,' 
वस्तुत' सभी अष्टछापी कवियोपर समान रूपसे छागू- होता है। इस अस्वाभा- 
विकताका एकमात्र कारण आन 93023 प्रेमकी व्यज्ञनाका प्रयत्न ही है। 
नन्ददासजीमे प्रेमके उमय पक्षो--सयोग और वियोग--के चित्रणकी पूर्ण क्षमता 
थी | यदि उन्होंने ल्वैकिक प्रेमके माध्यमसे आध्यात्मिक प्रेमकी व्यज्ञनाको अपना 
लक्ष्य न बनाया होता तो उनका काव्य अधिक मामिक सरस और प्रमावक हो 
सकता था | 
प्रेमके अतिरिक्त अन्य भावोकी अमिव्यक्तिमे कविका मन रमता हुआ नहीं 
जान पडता | स्फुट पदोमें वात्सल्य वर्णन मिलता है किन्तु बहुत कम | कृष्णकी 
बाल्लीव्यके पद अधिक नही है। कृष्णका पालना झुल्ना, माखन खाना, बनमे 
खेलने जाना, माताका सोये हुये ऋष्णको आग्रहपूर्वक जगाना, ऋष्णका गायोको 
खिलाना आदि थोडेसे चित्र ही अकित किये गये हैं। इसी प्रसगमे कृष्णके 
बालहूपका वर्णन भी किया गया है। माताके हृदयकी सक्ष्म व्यज्ञना नहीं हुई 
है। दो एक पदोमे कविने इतना ही कह दिया है कि 'बाल्क कृष्णकी तोतली 
बोली सुनकर माता यशोदा हर्षित हो जाती है।”' 'सुदामा-चरित'मे 'सख्य-भाव! 
की अभिव्यक्ति हुई है किन्तु काव्यकी दृष्टिसे यह महत्त्वपूर्ण रचना नहीं है। 
“गोबरधन-लीला'मे “भय और “आश्चर्यः भावोकी अभिव्यक्ति कथा-प्रसगके 
अनुरोधसे ही हुई है। “भागवत भाषा द्शम स्कन्ध'मे 'घेनुक-मर्दन!,काली-दमन!' 
दावानल-पाना, “गोवर््धन-धारण” आदि लीलाओमे 'भय', आश्चर्य', क्रोध! 
आदि भावोकी व्यक्ञना हुई है किन्तु यह अन्थ भी इतिबृत्तात्मक है और इन 
लीलाओको कवि चलताऊ डगसे वर्णित करता गया है। अतः यह निर्विवाद 


रूपसे कहा जा सकता है कि भावनाआओंकी दृष्टि नन्‍्ददासजी केवल प्रम-भावनाके 
कवि हैं | 


१. अ्रमरगीतसार की भूमिका, पृष्ठ ७। 


२ जननि वचन सुनि तुरत उठे हारि कहत वात तुतरानी । 
ननन्ददास' प्रभु में बलिहारी जसुमति मन हरषानी ॥ 
“-“पदावली, पद, ह ९, ग्र०, पृष्ठ १३१७ । 
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ननन्‍्ददासका सोन्‍्द््ये-अंकन 


प्रेम-बर्णनके बाद यदि किसी विषयमें कविकी रुचि अधिक रमी है तो वह 
है 'सोन्दर्योकन! | कृष्ण, 'शुकदेव','राधा',रुव्मिणी','रूपमञ्जरी', “गोपी आदि- 
के रूप-वर्णनमे कविने पर्यात्र ध्यान दिया है | यह रूप-वर्णन 'नखशिख' परम्पराके 
अनुसार ही किया गया है। कविने क्रमश. मुख, अछूक, भाल, नेन, नासिका, 
अधर, मसि, गण्ड-मण्डल, मुसकान, कण्ठ, उर, उदर, नाभि, त्रिबली, जानु, 
बाहु, आदि अगोंका आलरूकारिक वर्णन किया है। झुकदेव और कृष्णका रूप- 
वर्णन इसी पद्धतिपर किया गया है। नारी रूप वर्णनमें अगोके साथ उनके 
सौन्दर्य-बइद्धिमे सहायक अलकारोका भी उल्लेख है । 'रूपमञ्री? के सोन्दर्याकन- 
में कविने स्फु- अगोके सोन्दर्य-चत्रणके साथ ही शरीरकी पूरी आभाको दृष्टिमे 
रखकर उसके विभिन्न छाया-बिम्बोका उल्लेख भो किया है | 'रूपमझरी'की छबि- 
में द्युति, छावण्य, रूप, माधुर्य, कान्ति, रमणीयता, सोन्दर्य, मदुता, सुकुमारता 
सभी कुछ एकत्रित हो गया है। कविने इन छाया-बिम्बोकी व्याख्या भी की 
है । शरद-घचन्द्रमासे विकी्ण होनेवाली शझुश्न झलमलाहटके सहश ही ज्रीके शरीरसे 
जो आभा फूट पडती है वही युति है। मुक्ताफलके पानीकी झाईके सब्श ही 
लूलनाके तनसे प्रकट होनेवाली हुनाई ही ल्वण्य है। भूषणोके अभावमे नारीके 
अगोका सहज सौन्दर्य ही रूप है। नारीसौन्दर्यमे वह कुछ जिसे देखते हुए 
तृप्ति नहीं होती वही माधुर्य है। बार बार देखनेपर भी जो अनदेखी-सी प्रतीत 
होती है वही रमणीयता है। सब अगोकी सामझस्यमयी सन्तुल्ति शोभा ही 
सौन्दर्य है। जिसे बार बार स्पर्श करनेपर भी मनमे यह भावना बनी ही रहे कि 
अमी तो कुछ भी '्पर्श नही किया है, वही प्रमदाफे तनकी मृदुता है। अमल- 
कमल-दल्लेंकी शय्यापर सोनेमे भी जो स्री नाक भौ चढावे उसे सुकुमार कहना 
उचित है। रूपमझरीका सोन्‍्दर्य इन सभी गुणोसे समन्वित होकर अनुपम हो 
गया है | 

कविने गतिशील सोन्दर्यका अकन भी किया है। गोपियों कृष्णसे मिलनेकी 
आतुरतामे संघन बनके बीचसे चली जा रही हैं। उनके श्रवणोमे कुण्डल झलक 
रहे हैं। उनके नेत्र चपल किन्तु शकित हैं| उनकी अलके विडुलित होकर छलित 
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छवि विकीर्ण कर रही हैं। गमन करती हुई सखियों कभी झलक जाती है कभी 
ओझल हो जाती हैं। ऐसा प्रतीत होता है मानो मेघ-बनमें रह-रहकर बिजली 
कौध जाती हो | चित्र देखिये-- 


चरत अधिक छवि फ्बी खबनमें कुण्डल झलकें। 
संक्रित कोचन चपक लडित छंबि विलुलित अछके ॥ 
कहुँ दिखियत कह-ुँ नाहिं सखी बन बोच बनीयों | 
बिजुरिनकी-सी छटा सघन बन माझ चढी ज्यों ॥* 


कृष्णके रूप-वर्णनमे कविने विविध अवस्थाओ--बाल, किशोर, युवा-- 
और विविध स्थितियो--खिडकीपर खडे होनेकी स्थिति, गायको खिल्शनेकी स्थिति, 
सायकाल बनसे लोटनेकी स्थिति, झला-झुलनेकी स्थिति, होरी खेलनेकी स्थिति, 
रास-रचानेकी स्थिति, गोवर्द्धन-धारण करनेकी स्थिति, कालीनागके फनपर नृत्य 
करनेकी स्थिति--आदि--के सौन्दर्यकों उपस्थित करनेकी चेष्ा की है। इस 
प्रकार इन रूप-चित्रोंमे विविधता आगई है। कही तो ये चित्र अपनी मदुता 
सुकुमारता और कमनीयतामे अनुपम हैं ओर कही इनमे ओजस्विता और 
परुषताका सोन्दर्य साकार हो गया है। अवस्था और स्थिति-भेदके साथ कृष्णके 
वेश-विन्यासमे अन्तर पडता गया है और उनके रुपके प्रभावम मी परिवर्तन 
होता गया है | कृष्णका बाल-रूप देखकर ठगौरी-सी छग जाती है। किशोरावस्था- 
का रूप देखकर भवन-गमन भूल जाता है, रात्रि और भोरका ध्यान नही रहता 
और चकचौंधी-सी लग जातो है। गोप-समा रूपी सरोवरमे पुष्पित युवा कृष्णके 
रूप-कमलमे भधुसिक्त होनेके लिये गोतियोंके दग-अलि आकुल हो उठते हैं। 
इसी प्रकार नारी-सोन्दर्य-अकनमें भी चित्रोकों विविध अवस्थाओंके अनुकूल 
बनाया गया है। वय-सन्धिकी स्थितिमे रूप-मज्जरीके नेत्रोमे छब्जा है। उसके 
अकुरित कुच अश्जलमे पूर्णतः. नहीं छिप पाते। उसके उरोज अभी उल्लखित 
नहीं हैं परन्तु उनके बीच मोतियोकी माल्य शोमित है। उसके कान काम-कथामे 
रस लेने रूगे हैं। वय'सन्धिकी स्थितिमें बाल्यका रूप क्‍या है मानो दीपककी 


१, 'रासपन्चाध्यायी--ञ्र०, पृष्ठ २६ । 
२« 'रूप-मअजरी--भ्र०, पृष्ठ १२१। 
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ज्योति है जिसमे नर नारियोंके पतग रूपी नेत्र बार-बार उड-उड कर गिर पडते 
हैं|! इस चित्रमे नवीनताका आकर्षण है किन्तु इसके विपरोत सद्यःविरहिणी 
राधाका मलीन रूप चित्र देखिये--- 

जनु घन 0 विछुरी विजुरो, मानिनि-सन-काछे 

किधो चुद सो रूसि चद्रिका रहि गई पाछे ॥* 


इन रूप-चित्रोंकी एक बडी विशेषता यह है कि कविने वर्ण्य-वेशेषके लिये 
उद्पेक्षाके आधारपर साव्श्यमूल्क उपमान ग्रहण करते समय अद्भुत कल्पना 
शक्तिका परिचय दिया है। प्रस्तुतके समानानतर कब्पना-अहीत अप्रस्तुत रूप- 
विधान इतना उचित सजीव और छृदयग्राही हुआ है कि पूरा चित्र अनुपम 
आभासे मण्डित होकर जगमगा उठा है। दो-एक उदाहरण अप्रासगिक न 
होंगे। प्रियतम कष्णकी भुजाओंसे कोई नवयुवती गोपिका लिपट गई है, ऐसा 
प्रतीत होता है मानो श््गारके वृक्षमें छविकी वेलि लिपट गईं हो ।' गोपियोके 
चशद्चल दृगश्बल अश्वल्की ओगमे इस प्रकार झलक रहे है, मानो खर्णकमलकी 
जालमें खजन उलझ गये हो ।* यमुना-जल मे विहार करती हुईं गोपियों कभी- 
कभी जलके भीतर-भीतर 'ढुरि-मुरि' कर कल्ोेल करती है, ऐसा लगता है नवीम 
मेघ-मण्डलके बीच दामिनी दमकती हुईं डोल रही हो ।* इस प्रकारके अनेक 
उदाहरण नन्ददासकी कृतियोमे पाये जा सकते है | 

क्षण-क्षण नूतनता, भारतीय काव्य-परम्परामे, रूपकी रमणीयताका आधार 


“रूपमजरी--अञम० पृष्ठ १२१ । 

२. रास पत्चाध्यायी--अ्र० पृष्ठ १७। 
३ कोउ पिय झ्ुुज लिपटाय रही नव नारि नवेली | 
जनु सुन्दर सिंगार विटप लपटी छवि बली ॥ 

4 4 “7रासपचाध्यायी, झ्र०, पू० ३० । 
रुचिर ध्यच्चल चचल अचल में झककत अस। 
सरस कनक के कजन खजन जाल परत जस ॥ 

है ्‌ “वही, पृष्ठ ३१५। 
जमुना जल में (ढुरि-मरि! कामिनि करत कलछोलें। 
जनु नव-घन के मध्य दामिनि दमकति डोले ॥ 

“--रासपण्चाध्यायी, स० डॉ० उदयनारायण तिवारी; पृ० १२९ । 
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माना गया है। राधा और कृष्णके सौंदयकिनमें इस प्रकारकी अनुभूतिका 
उल्लेख नन्‍्ददासजीने भी किया है। वे--“छिनु छिन्ु बाढ़े छवि, कैसे कहें कोऊ 
कवि” कहकर राधा और कृष्णके प्रत्येक अगमे 'झिल्मिलाती हुईं झाई ” के 
वर्णनमे अपनी असमर्थता प्रकट करते है |! 


इस प्रकार नन्ददासजीके रूप-चित्रोपर विचार करनेसे यह मलीभोति प्रकट 
है कि वे भारतीय काव्य-परम्पराके अन्तर्गत रूप-वर्णनकी समस्त प्रणाल्यिसे मली- 
भांति परिचित है | उनके सोन्दर्याकनमे विविधता है | उन्होंने स्थिर और गतिशील 
दोनो प्रकारके चित्रोको उपस्थित किया है। रूप-वर्णनके लिए अप्रस्तुत दृह्य- 
विधान करनेमे वे अद्वितीय है। सौन्दर्य वर्णनमे उन्होंने प्रायः 'नख-शिख' 
परम्पराका ही पालन किया है। सौंदर्यके कोमल कमनीय और सुकुमार चित्रोमें 
उनका मन अधिक रमा है। परिस्थितिके अनुरोधसे उन्होंने परुष-रूप-चित्र भी 
प्रस्तुत किये है। राधा-कृष्ण का सोन्दर्य नित्य नवीन ओर विकसित होनेवाला 
है | अतः कवि बार-बार प्रयत्न करनेपर भी उसकी रमणीयताकों ग्रहण करनेमे 
अपनेको असमर्थ पाता है। 


वस्तुवणंन--ननन्‍्ददासजीकी क्ृतियोमें वस्तुवर्णनका अभाव नही है। “रूप- 
मश्नरी'मे उन्होने “निर्भयपुर! का वर्णन किया है। “रुक्मिणी-मंगल'मे 'द्वारिका 
नगरी का वर्णन किया गया है। 'रासपशञ्चाध्यायी' मे 'वन्दावनः और 'शरदरजनी*- 
का वर्णन किया गया है। 'विरहमअझ्री” से 'बारहमासा? और “रूपमश्जरी मे 
घटकतु वर्णन कवि-परम्परा के अनुसार प्रासगिक रूपमे हुआ है। इस 
प्रकार नन्ददासजीने वस्त॒वर्णनके अन्तर्गत मुख्यतः नगर और ग्रकृतिका 


वर्णन किया है। 

नगर-वर्णन, कविने साहस्यमूल्क अल्कार्रोके आधारपर अतिशयोक्तिपूर्ण 
ढगसे किया है किन्तु कथाकी सीमाओका ध्यान रखकर अधिक विस्तार नहीं 
दिया है। नगरबर्णनके अन्तर्गत उपवन, सरोवर, अद्यलिका, भवनोके ऊपरकी 
पताकाओ, सिंह-पौरि, धोरहर आदिका ही उल्लेख किया है | 


प्रकृति-वर्णन भी कवि-परम्पराके अनुसार उद्दीपन रूपमे ही हुआ है | सर्वा- 





१ ननन्‍्ददास ग्र०, पृष्ठ ३७७ । 
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घिकर मोहक वर्णन 'शरद-रजनी' का है| रेंगीली शरदके आगमनसे बृन्दावनका 
सौन्दर्य बढ गया है। शरद-रजनीके मुख (चन्द्रमा) को देखकर रल्ति-माल्ती 
मुकुल्ति हो गई है जैसे गुणवती बाल्य नवयौवन प्रासकर कमनीय हो उठती है। 
अनेक नवीन पुष्पोके विकसित हो जानेसे ऐसा प्रतीत होता है मानो छबोली 
शरद-रात्रि हंसती हुई आ गई हो। इसी समय चन्द्रमाका बिम्ब आकाशमे 
ऊपर उठ आता है। लगता है प्रियाका मुख है जिसे प्रियने कुमकुमसे मण्डित 
कर दिया है। चन्द्रमाकी कोमल किरणोकी अरुणिमा बनमे व्यात्त हो रही है, 
रूगता है कामदेवने फाग खेला है इसीसे गुलाहकी लछालिमा चारो ओर 
फैल गई है | कुझ्न-रन्ध्रों से छनकर स्फटिकके समान थझुश्न ज्योत्सना विकीर्ण हो 
रही है, मानो सुन्दर बितान तन गया हो | चन्द्रमाको 'रस-रास-सहायक कहकर 
कविने इस सम्पूर्ण प्रकृति-सौन्दर्यके उद्दीपन रूपको ही महत्व दिया है। 

धृन्दावन वर्णन! मे कबिने प्रकृतिकी नेसगिक शोभाका बिम्ब तो कम 
उपस्थित किया है उसकी महिमाका गान अधिक किया है। बृन्दावनके 'खग, 
मृग, कुज, लता, वीरुघ, तृन! सभी सतत शोमायुक्त रहते है। उसमे निवास 
करनेवाले जीवोमे किसी प्रकारका विरोध नही है। वे काम-क्रोध-मद-लेभ- 
से रहित हैं | वहाँ नित्य वसन्त-श्री व्याप्त रहती है। त्रिथुवनके समस्त काननोका 
सौंदर्य वहाँ एक साथ ही बिखरा हुआ है। वहॉके सभी तर, कल्पतरुके समान 
हैं, भूमि, चिन्तामणिके समान है । इस प्रकारकी दिव्य विभूतियोसे युक्त बन्दावन 
चैतन्य स्वरूप ही है। केवल कृष्णकी ललित छीलाको आधारभूमि बननेके लिये 
उसने जडता धारण कर ली है। 

नन्‍्ददासजीके प्रकृति-वर्णनकी तीन प्रमुख विशेषताएँ लक्ष्य की जा सकती है 
एक तो उनके वर्णनकों कल्पत्मकता प्रदान करनेवाले साह्श्यमूलक अलकार 
हैं । ऐसा कदाचित्‌ ही कोई दृश्य हो जिसके लिये कविने अग्रस्तुत विधान न 
किया हो | दूसरे, कविकी दृष्टिमे प्रकृति प्रभुकी नित्मलीलयकी आधारभूमि होनेके 
कारण उसका एक अभिन्न अग है | वह लीलाके मूलभे निहित आनन्द और 
आह्वादकी भावनाको उद्दीतत करनेमे सहायकका कार्य करती है। तीसरे वह 
चेतन ब्रह्मका ही अविकृत परिणाम होनेके कारण स्वय भी तात्विक रूपसे 
चेतन ही है | 
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अभिव्यक्ति-सौन्दर्य (कछा-पक्ष)--नन्‍्ददासकी रचनाओसे भाव और 
कल्यका अद्भुत समन्वय हुआ है। यद्यपि कविकी सभी रचनाओमे कल्यत्मक 
सोष्ठव नही मिलता किन्तु जिन दो एक कृतियोंमे इसका उत्कर्ष हुआ है उन्हे 
सरल्तापूर्वक त्रजमाषाको श्रेष्ठ ऊृतियोमे स्थान मिल सकता है। कविकी सर्वोत्कृष् 
रचना 'रासपश्चाध्यायी' है। इस अन्थमे भावोको व्यक्त करनेमे कविने उच्चतम 
कलात्मकताका परिचय दिया है | अभिव्यक्तिको सुन्दर बनानेके लिये कविगण 
रीति! गुण, 'अलकार “वक्रोक्ति! तथा शब्द-शक्तिके विविध रुपोंका आधार 
लेते है। काव्यमे मूल्वस्तु अनुभूति है। अनुभूत तत्वकां व्यक्त करनेमे उसके 
खरूपके अनुसार अभिव्यक्तिकी जो विशिष्ट प्रणाली अहण करनी पडती दै वही 
'रीति! है। नन्ददासजीका अनुभूत विषय 'प्रेम” है | प्रेम विश्वव्यापक होनेपर भी 
बडा ही मधुर, सलज्ज और सुकुमार पदार्थ है। इसलिये नन्ददासजीने उसकी 
अमिव्यक्तिमे पाशञ्चाली रीति? का प्रयोग क्या है। क्योंकि---“भधुरा सुदुमाराद् 
पात्चालीम्‌ कवयो विदु.” । 'शुण॑, रीतिको प्रशस्त करते है | इसलिये नन्‍्ददासजीने 
आाधुर्य” और 'प्रसाद' गुणोको ही ग्रहण किया है। रासपश्चाध्यायीमे तो सर्वत्र 
इनकी स्थिति देखी जा सकती है। अनुमृतिको व्यक्त करनेमे भाषागत झाब्द- 
विधान ही प्रधान साधन है | शब्द-विधानको 'सुष्ठ' प्रभावोत्पादको “रमणीय॑ 
और “आकर्षक बनानेके लिये अनेक प्रकारके चमत्कारवर्द्धक प्रयोगोका आधार 
लेना पडता है। यही अल्कार हैं। नन्ददासजीने अनुभूतिको उत्कर्ष देनेके लिये 
ही अलकारोंका प्रयोग किया है। प्रस्तुत विषय (अनुभूत तत्त्व) को प्रभावोत्पादक 
बनानेके लिये उसके समानान्तर रूप, गुण, धर्म, प्रभाव आदिकी समताके 
आधारपर अप्रस्तुत-विधान करना पडता है। उपमा, उस्ेक्षा, रूपक, भ्रम, 
सन्देह आदि अलकार साम्यमूलक अप्रस्तुत विधानपर ही आधृत है। नन्ददास- 
जीने उपर्युक्त अलकारोका प्रयोग ही अधिक किया है। उनका सर्वप्रिय अलकार 
उद्मेक्षा है। कही-कहदी 'प्रतीप', दृशान्त', 'अतिशयोक्ति', असगति', विमावना' 
आदि अलकार भी प्रयुक्त हुए हैं। इन अलकारोका प्रयोग कोरी कलाबाजीके 
लिये नहीं किया गया है | उचित स्थानपर प्रयुक्त होनेके कारण इनसे वर्ण्य 
वस्तुके सौन्दर्य बृद्धि हुई है । उदाहरणके लिये कुछ अलकारोका उदाहरण 
नीचे प्रस्तुत किया जा रहा है-- 
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उद्मेक्षा--सुन्दर पियका बदन निरखि को सो जु न मूल्यों १ 
रूप सरोवर मॉहि सरद अबुज जनु फूल्यों ॥ 
“--रासपश्चाध्यायी 
५८ >< >८ 
नव मर्कत-मनि स्थाम कनक-सनिगन द्रज बारा । 
वुन्दाबन को रीक्षि मनहेँ पहिराई माका। 
--रासपश्चाध्यायी 
रझूपक--तिय-तन-सर बारकापन पानी ५ जोबन-तरनि-किरनि अधिकानी । 
--रूपमञ्जरी 
उपमा--सुनि उम्र्गी अनुराग भरी सावन-सरिता-जस | 
--सिद्धान्तपश्चा ध्यायी 
प्रतीप---मृगज ढछजे खंजन ठजे, कंज ढजे छवि छीन । 
इगन देखि दुख दीन है, मीन भये जक ढीन ॥ 
--रूपमञ्नरी 
सामान्यतः कविने परम्परागत उपमानोका ही प्रयोग किया है किन्तु वर्ण्य- 
वस्तुको ध्यानमे रखकर उनकी योजना इतने सुन्दर ढगसे की है कि सारा वर्णन 
अनुपम कान्तिसे मण्डित हो गया है। उसकी उ्प्रेश्षाएँ बेजोड हैं । उपयुक्त प्रथम 
उ्प्रेक्षापर विचार कीजिये | कवि ऋकृष्णका सौन्दर्य चित्रित करना चाहता है, या 
तो प्रियके पूरे शरीरमे रूपकी आमा है किन्तु उसमे उद्धासित मुखमण्डलकी दुति 
ऐसी है मानों सरोवरमे शरदकालीन कमलपुष्प उत्फुछ हो रहा हो। उद्येक्षाका 
दूसरा उदाहरण कविकी अद्भुत कल्पना-शक्तिका परिचायक है| मण्डल्यकार 
उत्य हो रहा है। चारो ओर स्वर्ण-सी कान्ति विखेरती हुई गोपियों मणिखचित 
स्वर्णमाल्य-सी प्रतीत हो रही हैं। उनके बीचमे व्यामवर्ण कृष्ण नीलूमणिकी-सीं 
आमभा विकीण्ण कर रहे हैं | कवि कल्पना करता है कि कनक मणिगणके बीच 
मरकत मणि डालकर निर्मित यह माल्प बन्दावनके अद्भुत सोन्दर्यपर रीझकर 
उसे पहना दी गई है। इस प्रकारकी उद्पेक्षाएँ 'रासपञ्चाध्यायी' मे अनेक हैं । 
अन्य अछकारोका प्रयोग भी काव्य-सोन्दर्यकी वृद्धिमे सहायता पहुँचानेके लिये ही 
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किया गया है किन्तु यह नि'सकोच भाव कहा जा सकता है कि नन्दद्गसजीकी 
काल्त्मकताका श्रेय उनकी उद्येक्षाओकों ही है। श्रमरगीतमे कविकी उदक्ति- 
बक्रता देखते बनती है। गोपियोने बडे ही सहज ढगसे वक्र यक्तियों कही हैं। 
उनके तक॑ सीधे किन्तु प्रभावक है | वे कहती है--- 

जो मुख नाहिंन हुतो कहो किन माखन खायो २ 
पायन बन गो सग कहो को बन-बन चायो ९ 


भला उद्धव इसका क्या उत्तर देते ? कुब्जा और कृष्णके सम्बन्धनो लेकर 
उन्होंने बडा ही चुभता हुआ व्यग्य किया है। कृष्ण त्रिमगी लाल है। भव्य 
गोकुलमे उनकी जोडी कहाँ मिलती १ मथुरामे उन्हे अपने रूप गुण-शीलके अनु- 
रूप अच्छी जोडी मिल गई है-- 
गोकुक में जोरी कोऊ षावृत नाहिं झुरारि। 
* मनो त्रिमंगी आपु है करी त्रिमंगी नारि॥। 


इस प्रकार नन्ददासजीने 'पाग्चाली रीतिःकी सुकुमारता, “माघुर्य और प्रसाद! 
गुणोकी प्राज्लल्ता, 'साम्यमूलफ अलकारो'की चमत्कारिता, और सहज तक॑-व्यग्य 
प्रधान 'बक्र उक्तियो की मार्मिकताके आधारपर अपनी रवनाओमे कलात्मकता 
लानेकी चेश की है | 
भाषा और हौछी--ननन्‍्ददासजीकी सभी रचनाएँ जज भाषामे ही लिखी गई 

हैं। त्रजभाषापर उनका पूर्ण अधिकार है | ब्रज भाषाके साथ ही कहीं-कही पूर्वी 
हिन्दीके प्रयोग भी मिल जाते हैं | उसमे अरबी, फारसीके भी शब्द कहीं-कहीं 
प्रयुक्त हुये हैं | ऐसा मब्ययुगके प्राय” सभी कवियोने किया है । उनकी ऋृतियोंमे 
कहावतों, मुहावरों और छाक्षणिक प्रयोगोकी भी कमी नहीं है। उनकी काव्य- 
भाषाके पूरे स्वरूपपर ध्यान दिया जाय तो उसके तीन रूप लक्ष्य किये जा सकते 
है | (क्र) स्तुतियोकी सस्कृत गर्मित भाषा (ल्र) गतिशील चित्रोकी नाद सोन्दर्य- 
युक्त प्रवाहइमयी भाषा (ग) त्रजके घरेंदू शब्दोसे युक्त सरस मधुर भाषा। 
श्री शुरु विद्वलनाथकी स्तुतियोंमें कविने सस्कृत गर्मित माषाका प्रयोग किया है-- 

जयति रुक्मिनी नाथ, पद्मावति पति, विप्रकुल-छत्र आनन्दकारी । 

दीप बटकूम बस, जगत निस्तार करन, कोटि उड्स्‍धराज सम ताप हारी १ 
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मुक्तिकाछोय जन भक्तिदायक प्रभु सकक सामर्थ गुन गनन मारी १ 
जयति पति भक्त-जन, पतित-पावन करन, कामिजन कामना पूर्नचारी । 


इस प्रकारके उन्दोमे सस्कृतकी पदावलीका प्रयोग करते हुये भी कविने शब्दोका 
उच्चारण प्रायः बज भाषाके अनुकूल ही रखा है। ५क्षत्रके स्थानपर छत्र!, 
वश के स्थानपर “बस, 'काक्षी के स्थानपर 'काछी', (पूर्ण'के स्थानपर 'पूर्न! प्रयोग 
इसी नियमके अनुसार हये है। 

गतिशील चित्रोकी भाषामे अद्भुत प्रवाह, शब्द-चयन, प्राज्लल्ता, नाद- 
सोन्दर्य, सजीवता एवं चित्रण-क्षमता है। 'रास-रुृत्य का पूरा चित्र इसी प्रकारकी 
भाषामे उपस्थित किया गया है-- 


साँबरे पिय सेंग निरतत चचर ब्रज को बाला 
मनु धन-मडरक खेकत मजुझ चपका मारा॥ 
पक रूप रतन सेंग डोरूति जनु अछि-सैनी 
छबिली तियनके पाछे आछे विकुढित बेनी ॥ 
मोहन पियकी मरूझऊनि ढरकूकनिे मोर झुकुट की। 
सदा बसो मन मेरे फरकनि पियरे पट की॥ 


एक अन्य चित्र देखिये--- 


देखो रो नागर नट निरतत कर्लिंदी-तट गोपिनके मध्य राजै झुखकी कक । 
काठनी किंकनी कटि पीताम्बरकी चटक (मठऊ) कुडर-क्रिरन रवि-स्थक्ी अठक ॥ 
तत थेई तत थेई सबद सकक घट उरप तिरण मानों पदको पठक । 
रास मध्य राधे राधे झुरकोमें येई रट “नंददास' गावै तहॉाँ निपट निकट ॥ 


इन चित्रोको देखकर यही प्रतीत होता है कि सचमुच कवि कही समीपसे ही 
पूरी रासलील्ा देख रहा था और अब वह उन अनुभूत चित्रेके कल्पनात्मक 
बिम्नोको मानसी छायाको ही व्यक्त कर रहा है। 

ब्रज-बोलीके घरेलू शब्दोसे युक्त होकर कही-कही नन्‍्ददासजीकी काव्य-भाषा 
बडी ही मधुर हो गई है | 'बीर', 'लरिका', पूत', “रुख”, रूस! आदि शब्द 
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ब्रज-बोलीके घरेलू शब्द है।! इन शब्दोंका प्रयोग कविने भाषाको जीवनके 
निकट ल्नेके लिये किया है--- 


'अरी बीर ५ चढि जाउ कहौ इंहे विनती मेरी 
जो जैदैगी क्ुर्बरे, बीर में, करिहो तेरी ॥? 
“-स्यामस्गाई, ग्र०, पृ० १९७ 
2५ ५ है 
'ैंद-टोटा कगरमहा, दि माखन को चोर। 
कहत सुनत कज्जा नहीं करत ओर ही और कि छरिका अचपलों' 
--स्यथामसगाई, ग्र०, छ० १९५ 
हर ५ ८ 
“कियो अद सों रूसि चन्द्रिका रहे गई पाछे' 
--रासपश्चाध्यायी, ग्र०, ए० १७ 


ननन्‍्ददासजीके सभी ग्रन्योकी भाषामे समान सोष्ठव नही है | 'गोवर्इनलीला', 
'सुदामाचरित?, भाषा दशम स्कन्घ', 'विरहमक्षरी', 'रसमझ़्री? आदि ग्रन्थोमे 
भाषाका प्राज्जल प्रवाहमय प्रोढ रूप नहीं मिलता | “स्थाम सगाई'की भाषामें 
सरलता, मार्दव, और घरेलपन अधिक है। “अमरगीत”की भाषामे तकंशक्ति, 
सगीत, और प्रवाह सभी कुछ मिलता है। पदोकी भाषामे सगीत तत््वका 
प्राधान्य है। 'सिद्धान्तपञ्माध्यायी! और “रासपन्चाध्यायी? की भाषाका एक- 
एक शब्द अपने स्थानपर जडा हुआ है। प्रवाह, अलकृति, सगीतात्मकता, 
मधुरता, प्राज्षछ्ता और प्रौढता सभी दृष्टियोसे इन कतियोकी भाषा श्रेष्ठ है। 

शैली--ननन्‍्ददासजीकी सभी कृतियोको लेकर देखा जाय तो उनमें कुछ 
चार प्रकारकी दौलियों मिलती है। प्रबन्धरौली, गीतिमुक्तक शैली, लक्षण-लक्ष्य 
निरूपक मुक्तक शैली और कोष-शैली | अधिकाश रचनाएँ प्रबन्धशैलीमें हैं। 
'सुदामाचरित' और “गोवर्धन लील्ग! चौपाई छन्दमे ल्खि गये लघु आख्यानक 
प्रबन्ध हैं। “अनेकार्थमजजरी! और “मानमजरी' (नाममालछा) दोहा इन्दमें 
ढिखी हुईं कोश-शैलीकी रचनाएँ है| 'मानमजरी' के अन्तर्गत राधाके मानकी 


१ अष्टछाप और वस्कभ सम्प्रदाय, एष्ठ <७९ | 
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साकेतिक कहानी भी चलती रहती है। अतः इसमे एक प्रकारकी प्रबन्धात्मकता 
भी आ गई है | 'विरहमजरी' और “रूपमजरी' दोहा-चौपाई छन्दोमे विरचित 
आख्यानक प्रबन्ध है | 'रूपमजरी” भारतीय पद्धतिकी प्रेमकथा है। “विरहमजरी* 
एक प्रकारका दूत-काव्य है। इसमे चन्द्रभाकों दूत बनाकर विरहिणी अज-बालने 
प्रियतम (कृष्ण) के पास भेजा है। 'रसमजरी' नायिकाभेदका ग्रन्थ है। इसमे 
भी दोहा-चौपाई छन्दोंका प्रयोग किया गया है। इसे लक्षण-ल्क्ष्य-निरूपक 
मुक्तक रैलीकी रचना कह सकते है | 'भाषा दशम स्कनन्‍्ध' की रचना भी प्रबन्ध 
शैलीमे हुई है । इसमे भी दोहा चौपाईका ही प्रयोग किया गया है। इसमे 
भागवतके आधारपर अनेक प्रासगिक आख्यानोको निबद्ध किया गया है। 
“इक्मिणी मगल' रोल उन्दमे लिखित प्रबन्धात्मकः रचना है। 'रासपश्चाध्यायी” 
ओर सिद्धान्त पदञ्माध्यायीः भी प्रबन्धरैंलीमें ही लिखी गई हैं। वेसे इनकी 
कथात्मक सरसता देखते हुये यही कहना पडता है कि मिलन विरहकी मधुचर्यासे 
भरे हुए ये आख्यान सर्वथा गीतिमृक्तकोचित है। 'श्यामसगाई! एक लघु 
प्रबन्ध है | इसमें शेल्ा दोहाके साथ अन्तमें दस मात्राकी टेक « गाकर सगीता- 
त्मकताका भी समावेश कर दिया गया है| 'भश्रमरगीत” की रचना सवाद शैलीमे 
हुईं है किन्तु यह सम्बाद किसी बृहत्‌ आख्यानका अग न होकर स्फुट उक्तियो- 
पर आधृत है| अत. इसे मुक्तक काव्य ही कहा जायगा। इसमे भी रोलछा 
दोहाके साथ दस मात्राकी ठेक प्रयुक्त हुई है। इन सुनियोजित रचनाओके 
अतिरिक्त नन्ददासजीके अनेक स्फुट पद हैं जिनकी रचना नित्य कीत॑नके लिये 
की गई है। ये सभी पद (जिनकी सख्या २०० के छगभग है) गीति मुक्तक 
शैंलीमे लिखे गए है। नन्ददासजीका प्रबन्ध और मुक्तक दोनों प्रकारकी काव्य- 
शैलि योपर अच्छा अधिकार था, इसमे सन्देह नहीं | 


नन्‍्ददासजीके विषयमें नाभादासकी उक्ति-- 


कौरकापद रस रीति ग्रन्थ रचनामें नागर । 
सरस उंक्ति रस जुक्ति, भक्ति रस ज्ञान उजागर ॥ 
प्रचुर पर्याध को सुजसु रामपुर ग्राम निवासी १ 
सकरझू सुकुझ सबलित, भक्त-पद-रेनु-ठपासी ॥ 


ननन्‍्ददास २०७ 
चउन्द्रहास अग्नज सुहृद, परम प्रेम पथमें पगे 
श्री नन्ददास आनन्द निधि रसिक सुप्रझुहित रंगमंगे ॥ 


पठनीय सामग्री 
अष्टछाप ओर वल्लम सम्प्रदाय भाग १-२ डोॉ० दीनदयाछ गुप्त 
अष्टछाप परिचय श्री प्रसुदयाल मीतल 
नन्ददास ग्रन्थावली श्री त्रजरत्नदास 
रास पद्चाध्यायी स० डॉ० उदयनारायण तिवारी 
नन्ददास, प्र० भाग, हि० भाग स० श्री उमाशकर शुक्ल 


हिन्दी-साहित्यका आलोचनात्मक इतिहास डॉ० रामकुमार वर्मा 
श्री राधा-मा धव-चिन्तन श्री हनुमान प्रसाद पोद्दर 


तुलसीदास 


गोस्वामी तुल्सीदासजी हिन्दी काव्याकाशके उज्ज्वल्तम नक्षत्रके रूपमे मान्य 

हैं| मध्ययुगमे भारतोय सस्कृतिके उदात्त रूपको उसकी,समग्रतामे व्यक्त करनेवाले 
ये अकेले महात्मा है। आपकी रचनाओमे मारतीय जीवन-मर्यादाका उत्कृष्टतम 
रूप साकार हुआ है| अध्यात्म, दर्शन,धर्म, नीति, लोक-मर्यादा, काव्य रीति आदि 
मानव-चेतनाके विविध रूपोंका समन्वित उत्कर्ष आपकी काव्य-साधनाकी प्रमुख 
विशेषता है। आपकी कइृतियोका अव्ययन भारतीय जनताके मस्तिष्क, हृदय और 
प्राणोंका अध्ययन है | जन जीवनपर इतना व्यापक प्रभाव किसी अन्य कवि, भक्त 
या महात्माका नहीं है। आचार्य शुक्ल जैसे विवेकशील द्रष्टाने 'काव्यके प्रत्येक 
क्षेत्र मे इन्हें उस स्थानपर देखा, जिस स्थान पर उस क्षेत्रका सबसे बडा कवि 
“ है।! ऐसे महिमामय व्यक्तित्वकी सजनात्मक प्रतिभाके शुश्र प्रकाशमे अपनी 
लूघुमतिको विमछ कर लेनेका छोम भला कौन सवरण कर सकता है ! अस्तु--- 


तुल्सीदासके दाशंनिक सिद्धान्त 


तुल्सीदासजी तकके बलपर जीवन और जगतके सत्यका उद्घायन करनेवाले 
आचाय॑ या पण्डित नही थे | उन्हे तो कलि-मलका शमन करना था। इसके 
ल्एि विधि-निषेध-मय रामकथाका गान ही उनका लक्ष्य था| वे जानते थे कि 
कोरा पाण्डित्य वाक्य ज्ञान मात्र है, इसमे अत्यन्त निपुण होनेपर भी ससार- 
सायरको पार नहीं किया जा सकता ।' “भव तरनेके लिए! दास्य-रति (सेबक- 
सेव्य-भाव) ही एक मात्र श्रेष्ठ साधन है ।* किन्तु रति या प्रीतिका आधार 
१. तुलसी ग्रन्थावली, तीमरा खण्ड, प्रस्तावना, पृष्ठ २४० | 
२. वाक्य ज्ञान अत्यन्त निपुन सव-पार न पावे कोई ।”? 
“-विनयपत्रिका, पद १२३, ग्रथ पृष्ठ ५१९ । 
है, 'सेवक-सेव्य भाव बिनु भव न तरिय उरगारि । 
“मानस । 


तुलसीदास २०९ 
प्रतीति (विश्वास) है और प्रतीति, पूरी जानकारी (जान) के अमावमे स्थायी नहीं 
हो सकती | इसीलिए रामसे प्रीति करनेके पहले उन्होंने 'राम-तत्त्वा को समझा 
था । उनकी कृतियोमे उनके दार्शनिक सिद्धान्त भी बिखरे हुए मिलते है ओर 
उनके अध्ययनके आधारपर इन दार्शनिक मान्यताओँकों स्पष्ट किया जा 
सकता है-- 

तुल्सीदासजीके सिद्धान्तोपर विचार करनेवाले विद्वानोंमे मतैक्य नहीं है | 
कुछ विद्वान उन्हें शाकरमतानुयायी अद्वैतवादी मानते है ओर कुछ उन्हे 
शमानुजाचार्यानुयायी विशिष्ठद्वैततादी समझते है । तीसरा मत दुछ इस 
प्रकार व्यक्त किया गणा है--परमार्थ दृष्टि से-शुद्ध जानकी दृष्टिसे--तो 
अद्वेत मत गोस्वामीजीकों मान्य है, परन्त भक्तिके व्यावहारिक सिद्धान्तके 
अनुसार भेद करके चलना वे अच्छा समझते है।! टन विवादोमे न 
पडकर यदि तुल्सीदासजीके कथनोंको तत्कालीन ऐतिहासिक ओर सामा- 
जिक प्रष्टभूमिमे रखकर देखा जाय तो उनके सिद्धान्तोकों समझनेमे सरलता 
होगी । आठवी शतीमे ही आचाये गकर जद्ेत-तत्वका निरूपण कर 
चुके थे। उनके अनुसार 'एक शुद्ध-बुद्ध नित्य मुक्त परतह्मके सिवा दूसरी 
कोई भी खतन्‍्त्र और सत्य वस्तु नहीं है। दृष्टिगोचर मिन्नता मानवीय 
इृष्टिका भ्रम या सायाकी उपाधिसे होनेबाल्य आभास है! | शकराचायने यह 
व्याख्या मूल्त, बौद्धदर्शनके “शूत्यवाद'कों आत्मसात्‌ करनेके लिये की थी। 
शून्यवादियोंके अनुसार शून्य! ही परसाथिक सत्य है। सत्ता दो ही प्रकारकी 
हो सकती है। मावात्मक (जो सतत रूपसे विद्यमान रहती है) और अभावात्मक 
(जो विद्यमान नही रहती) परमार्थिक सत्य न तो भावात्मक है और न अभावा- 
त्मक | पे वह शून्य' है। जगतकी सत्ता तो अज्ञानके कारण है। यह 
साबृतिक (मार्याजन्य) सत्ता है।' आचार्य शकरने 'ब्रह्ममाद'की प्रतिष्ठा इसी 
आधारपर की है| उन्होने जगत साइतिक सत्य ही माना । सबृतिके स्थानपर 
उन्होने माया” शब्दका प्रयोग किया । शून्य के स्थानपर उन्होंने 'ब्रह्म'की 
प्रतिष्ठा की। शून्य में नास्तिकताकी गन्ध है॥ बहा भावात्मक सत्ता है। 
१ तुलसी ग्रन्धावली, तीमरा भाग, प्रस्तावना, एष्ट १४४५ । देखिये, आचार्य शुहुृका निवन्ध। 


२ भारतीय दर्शन) पृष्ठ २२० । 
श्ड 


२१० मच्ययुगीन काव्य-साधना 

बास्तवमें वह शून्य'की ही आस्तिक दर्शनके अनुकूल की गई व्याख्या है। इस 
प्रकार आचार्य शकरने बडे कोशलसे नास्तिक दर्शनके स्थानपर वेदान्तमूल्क 
आस्तिक दर्शनकी प्रतिष्ठा की। किन्तु यह व्यख्या बुद्धि-वैभवका परिणाम है। 
यह सत्यको शुद्ध शञानके आधारपर निरूपित करनेकी चेशका फल है | यह छोक- 
दृष्ठिसे जीवन और जगतके रहस्यको सुल्झानेकी चेश्लाका परिणाम नहीं है। 
बौद्धोने जगत्‌को दु खमय माननेके कारण उसके अस्तित्वको ही साइतिक 
सिद्ध कर दिया था। बौद्धमत मूलतः निद्ृत्तिमूलक है। अत उनके लिये यह 
व्याख्या ठीक ही थी। शाकरमत क्रमश* निवृत्तिकी ओर ले जाता है। 
पूर्ण ज्ञानककी अवस्थामे ही आचार्य शकर जगतूकी सत्ताका बाघ मानते 
है। आचार्य शकरके बाद दसवी शतीमे तमिल प्रान्तमे भक्ति-भावनाका 
अभ्युदय हुआ । भक्ति-मार्ग लोक-कल्याण या जनसाधारणकों शान्ति 
प्रदान करनेवाला मार्ग है। यह जनताका धर्म है। इसमे उपासक-उपास्य; 
भक्त-भगवान्‌ या आश्रय-आलुूम्बनन दोनोको स्वीकार करके चलना पडता 
है। यह प्रद्ृत्तिमूलक धर्म है। जगतूकी समस्याओको झेलते हुए जीवमात्रकों 
परमशान्ति केसे प्राप्त हो ! इसका उत्तर एकमात्र भक्ति-मार्ग ही देता है। 
भारत-भूमिमें वेद-विरोधी मत नहीं पनप सकते | इसीलिये समय-समयपर 
आपधचायोंकों अनेक धर्मोकी वेद-मूल्कता सिद्ध करनी पडी है। भक्ति-मार्गको 
भी वैष्णव आचायोने वेद-मूल्क सिद्ध किया | इस प्रयत्नमे आचार्य शकरके 
'केवलाद्ेत' से उन्हे थोडा-बहुत अपनेको अल्ग करना पडा | इसीलिए आचार्य 
शकरके परवर्ती भक्तों ओर आचार्योने उनसे भिन्न मतोकी स्थापना की | तुल्सी- 
दासजीका सारा प्रयत्न जीवनकी समस्थाओका सरत्रतम समाधान प्राप्त करना 
था | इसके छिये भक्ति ही श्रेष्ठ-साधन है | भक्ति-सार्ग सेवक-सेव्यके व्यावहारिक 
अन्तरको स्वीकार करके ही चलेगा | ठुल्सीदासजी भी तत्त्वतः द्वैत-बुद्धि या द्वैत- 
भावनाकों खींकार नहीं करते | उन्होंने अनेक स्थलोपर राम-भक्तिके विमल जलूसे 
चित्तको प्रक्षाल्ति करके 'द्वैत-जनित-ससृति-दुःख” को दूर करनेकी बात कही 
है |! द्वेत-रूप तमकूप” से झ्यार करनेके लिये भगवानसे प्रार्थना की है | 
१. विनय पत्रिका, पद-सख्या १२४। 

२ विनय पत्रिका, पद-सख्या, ११३ । 


तुलसीदास २११ 
साधु-सेवाको 'द्वेत-मय' दूर करनेका साधन कहा है! | “द्वेत-मावना” को घोर 
अज्ञानका परिणाम बताया हैं। यही-नही वे जड-चेतनके मेदकों भी झूषा 
मानते है* | किन्तु अद्वेतकी स्थितितक मनके समस्त विकारोकों त्याग करके 
ही पहुँचा जा सकता है। मानसिक विकारोंका शमन एकमात्र भक्तिके 
आधारपर ही सम्भव है। जोग, जप, जान, विज्ञान, सबसे श्रेष्ठ सबसे सरल 
और सबसे सुगम मार्ग भक्तिका ही है।* सेवक ओर सेव्य या भक्त ओर 
भगवानके व्यावह्म रिक भेदकों स्वीकार करके चलनेवाला भक्तिमार्ग भी अन्तत- 
अद्वैतता की स्थितितक पहुँचा देता है | 

ससारके दु खोसे त्राण पानेके लिये जीव” को भक्ति-मा्गका अनुसरण 
करना होगा | क्योंकि जीव” जड है। वह भमायाके आधोन है।” जबसे वह 
हरिसे अलग हुआ है तमीसे उसने शरीरकों ही अपना वास्तविक निवास मान 
लिया है | तात्तविक रूपमे जीव ईश्वरका अश है। वह चेतन, अमल, अवि- 
नाशी ओर सहजानन्द रूप है किन्तु माया-वश होनेके कारण ही उसे सासारिक 
दु ख सहन करने पडते है | यदि सबमे एकरस शञानका उदय हो जाय तो ईश्वर 


विनय पत्रिका, पद सख्या, १३६ ॥। 
२ क्रोधकि इतन-बुद्धि बिनु, द्वैत क्रि बिनु अग्यान 
“मानस, उत्तरकाण्ड । 
१ जड चेतनहिं ग्रन्थि पडि गईं, यदपि मृषा छूटत कठिनई | 
“मानस, उत्तरकाण्ड । 
४ जोग जप ज्ञान विज्ञान तें अधिक अति, 
अमल इृढ भगति दे परम सुख भरहुगे । 
“विनय पतन्निका, पद २११। 
५ हों जड जीव, ईस रघुराया। 
तुम माया पति, हों बस माया ॥ 
“विनय पतन्निका, पद १७७। 


६ ज़िय जब तें हरि तें विलयान्यो, तब ते देह गेह निज जान्यो | 
“-विनय-पतन्नचिका, एद ११६ ॥ 


७ ईश्वर अश जीव अविनासी । चेतन अमर सहज सुखरासी । मानस । 


२१२ मध्ययुगीन काव्य-साधना 


और जीवमे किसी प्रकारका भेद न रह जाय ।* यह भेद तो माया-जनित है | 
मायासे भ्रमित जीव न मायाकों जानता है न अपनेको और न इश्वरकों ही ।* 
हर्ष-बेपाद, ज्ञान-अजान आदि इन्द्वात्मक अनुभूतियों तथा अहकार-अभिमान ये 
सब जीवके धर्म है | 

भे-मेरा तू-तेरा' यह भावना ही माया है | अर्थात्‌ अहबुद्धि', 'ममबुद्धि! 
और 'ेंद-बुद्धि' ये सब मायाके ही परिणाम है। इन्द्रियों और मनके समस्त 
विषय मायाके विस्तारके अन्तर्गत ही है ।" यह माया दो प्रकारकी है। एक 
विद्या, दूसरी अविद्या । अविद्या माया अति दुश और दु खरूपा है। इसीके 
बशमे आकर जीव ससाररूपी कूपमे पडा रहता है। दूसरी (अर्थात्‌ विद्या”) 
ससारको रचना करती है। वह त्रिगुणात्मिका है| (सत, रज, तम) इसके पास 
अपनी शक्ति नही है | यह प्रभुकी प्रेरणासे ही ससार-रचनामे समर्थ है |* माया 
सस्‍्त्रय जड है| यह तो रामकी (त्ह्म) सत्यतासे ही सत्य प्रतीत होती है ।" यह 
रामकी दासी है। विचार करनेपर यह भी मिध्या है [* यह माया ही ब्रह्मकी 


१२, जो सबसे रह ग्यान एफ रस । ईश्वर जीवहिं भेद कहडु कस । 
“मानस, उत्तरकाण्ड । 
२ माया ईस न आपु कहें जान कहिअ सो जीव । 
--मानस, अरण्यकाण्ड । 
३, हरष विषाद ग्यान अग्याना । जीव धरम अहमिति अभिमाना । 
“मानस, बालकाण्ड ११३॥ 
में अरु मोर तोर ते माया । “मानस, भरण्यकाण्ट । 


७ गो गोचर जहें रलूगि मन जाई | सो सब माया जानेहु भाई । 


< तेहि कर भेद सुनहु तुम्दह सोऊ | विद्या अपर अवियधा दोऊ ॥ 
एक दुष्ट अतिसय दुख रूपा । जा बस जीव पडा भव-कूपा ॥ 
एक रचें जग गुन बच जाके । प्रभु प्रेरित नहिं निज बरू ताके ॥ 
“मानस, भरण्यकाण्ड । 
७ जासु सत्यता ते जड माया । भास सत्य इव मोह सहाया । 
“मानस, बालकाण्ड । 
< सौ दासी रघुवीर के समुझे मिथ्या सोडपि । 
“मानस, उत्तरकाण्ड । 


तुलसीदास २१५ 


हैं ? ऐसी शका होनेपर भी मृगवारिको सत्य ( तत्वत, ) तो नहीं कह सकते ! 
इसलिये सच्ची बात तो यह है कि सारा ससृति-दुख भ्रमके कारण है |! 
इस प्रकार तात्विक इृष्टिसे तुल्सोदासजीके विचार भी अद्वित'!का ही समर्थन 
करते है। वस्तुत' सभी विचारकोंकी दृष्टिमे मूल सत्ता तो एक ही है | भौतिक 
वादी पदार्थ! अर्थात्‌ 'जड”-सत्ताकों ही मूलरूपमें खवीकार करता है और चेतना” 
को इन्द्ात्मक प्रक्रियके आधारपर जडता (पदार्थ) से ही उद्मूत मानता है । 
अन्यात्मवादी चितना'को ही मूल ओर आदि सत्ता खीकार करता है और 
पदार्थ (जड सत्ता) को उसका परिणाम, विवर्त या प्रतिबिम्ब मानता है | तुल्सी 
अच्यात्मवादी है । अत उन्हे भी एक ही चेतन तत्त्व मान्य है। किन्तु यह 
नि'कर्ष शुद्ध ज्ञान-दष्टिका परिणाम है। व्यवहार-दृष्टि इससे मिन्न है। सत्ताकी 
प्रतीति स्वरूपके आधारपर ही होती है | आत्मा, देहके माव्यमसे ही प्रकट होती 
है । इसलिये सत्ताकों स्वरूपसे,ब्रह्मको अक्माण्ड (विश्व)से, पुरुषको प्रकृतिसे, शक्ति- 
मानको शक्तिसे अल्ग करके नहीं देखा जा सकता । शुद्ध चेतन तत्त्व अव्यक्त है | 
जो व्यक्त, साकार और सीमित है, वह जड सत्ता है। चेतन और जडकी एक 
सम्रथित सत्ता भी है, वह जीव है। व्यवहार दृष्टि इन तीनोंको खोकार करके 
चलेगी | शुद्ध जान-बल से अद्वैत तत्व को समझ लेने और अपने को उससे 
अभिन्न मान लेने से ही जीवके सासारिक दु.खो का शमन नहीं हो सकता | 
उसके जड अश--देह, प्राण, इन्द्रिया, मन--उसे ससारमे ही प्रवतल करेगे | 
अत, वास्तविक गान्ति उसी मार्गसे प्रात हो सकती है जो सासारिक सबधोकों 
ही इश्वरोन्मुख करके रागात्मक आधारपर जीवको ब्रह्मसे अभिन्‍नकर दे। 
भक्ति-साधना ऐसा ही मार्ग है। ज्ञाता ओर जेय ही एक नही होते आश्रय और 
आल्म्बन भी एक होते है। भक्ति भक्त भगवन्त गुरु समीकों भावनाके आधार 
पर एक कर देना हीं भक्ति मार्गका चरम प्रतिपाद्य है। जीवमे चेतन तत्व हेनेके 
कारण उसे परमचेतनतत्त्व (अह्म)से अभिन्‍न कह देने ओर जगतमे जड तत्त्व होनेके 
कारण ही उसे भ्रमात्मक सिद्ध कर देने से व्यावहारिक कठिनाइयों नहीं मिटती | 
१ जौ मग मृषा, ताप-त्रय अनुभव होहिं कहहु केहि लेखे। 


कहि न जाइ मृगबारि सत्य, अश्रम तें दुख होइ विसेखे। 
“-विनयपत्रिका, पद १२१। 


श् 


२१६ मध्ययुगीन काव्य-सा धना 
इसील्यि तुलसी दूसरी ही व्यवस्था देते है। वे श्रवणोसे हरिकथा सुनने, 


मुखसे उनका नाम लेने, हृदय में उनका ध्यान करने, शिर से उन्हे 
प्रणाम करने, नेत्रों से देखने और शरीरसे सेवा करनेकी बात कहते है | 
रामको परमतत्त्व ब्रह्म, विष्णुरूप चतुर्भुन और दशरथ-पुत्र कोशल्यधीश मानने 
का भी ठोस सामाजिक कारण है। तुल्सीने अपने समयके समाजको प्रमुखत- 
राजा और प्रजा, सेव्य और सेवकमे द्विधा विभक्त देखा । राजा-रहित समाजकी 
कल्पना वे नही कर सकते थे | प्रजाकी शान्ति राजाकी कृपा ओर आदर्श चरित्र 
(शील) पर ही निर्भर है। उसकी झपा ग्रासिके ल्पि प्रेम ओर सेवाका मार्ग ही 
श्रेयस्कर है। इस जीवन-सत्यको उन्होंने आध्यात्मिक आधारपर व्यक्त किया। 
आदर्श-चरित्र राजाकों उन्होने प्रजा-बत्सल (भक्त-बत्सठ) भगवान्‌ (सेव्य) के 
रूपमें चित्रित किया और प्रताडित-पीडित प्रजाकों उन्होंने भक्त (सेवक) की 
भूमिकामे उपस्थित किया | प्रजा-वत्सछ दशरथ सुत कोशलेश राम जगत-पोषक- 
रक्षक भगवान्‌ विष्णुके रूपमें मान्य हुए। जगतकी स्थिति और पोषणऊे लिये 
आशिक या सीमित शक्ति पर्याप्त नही है इसलिए. रामके रूपमे ही उन्होंने जगतके 
आदि कारण परम-चेतन ब्रक्मको भी देखा। इस प्रकार परब्रह्म, विष्णु ओर 
दशरथसुत राममें उन्होने अमेद स्थापित किया | अत वुल्सीके दार्शनिक विचार 
तज्जुगीन सामाजिक परिस्थितियोकी उपज है। सत्य तो यह है कि प्रत्येक युगकी 
दार्शनिक विचार-पद्धति उस युगकी ऐतिहासिक आवश्यकता और सामाजिक 
आकालक्षापर ही आधृत होती है। दर्शन और अध्यात्मको जीवनसे अल्ग करके 
नहीं देखा जा सकता | सामाजिक परिस्थितियोमे होनेवाले परिवर्तनोंके अनुसार 
युग-मनमे परिवर्तन हो जाता है । इसलिए पूर्व युग-सत्यकी नई व्याख्या अनिवार्य 
हो जाती है। शकरके अद्वैतववाद ओर तुल्सीके अद्वैतवादके बीचमे साढ़े सात 
सौ (७५०) वर्षोकी अवधिमे परिवर्तित होनेवाली ऐतिहासिक परिस्थितियों है | 


१ ख़बन कथा, सुख नाम हृदय हरि, सिर प्रनाम सेवा कर अनुसरु । 

नयनन निरखि कृपा-समूह हारे अग-जग-रूप भूप सीताबरु ॥ 

इहे भगति वेराग्य ज्ञान यह हरि तोषन यह सुभ त्रत आचरु | 

तुलसीदास सिवमत मारग यहि चलत सदा सपनेहँ नाहिन डरु ॥ 
“विनय पत्रिका, पद २०५ । 


तुल्सीदास २१७ 


इस सत्यको ध्यानमे रखकर ही तुल्सीके सिद्धान्तोंके सम्बन्धमे हमे अन्तिम निर्णय 
देना चाहिये | 
तुलूसीकी भक्ति-पद्धति 

तुल्सीकी भक्ति व्यक्त और समाज दोनोंका कल्याण करनेवाली है। 
व्यक्तित्वका परिष्कार अहकारके गमनसे होता है | इसीलिये सारी विनय-पत्रिकामे 
तुल्सीने अहकारके शमनपर बल दिया है। वे अपनेको दीन, सर्वागश्षीण, अघी, 
मलीन, गरीब, अनाथ, आत्त, गुन-विहीन, छली, हीन, अपराध-सिन्धु, पराधीन, 
दोष-कोष, आल्सी आदि दैन्य बोधक विशेषणोसे युक्त करके ऐसे व्यक्तिकी 
भूमिकामे उपस्थित करते है जिसे प्रभुकी महत्ता और अपनी तुच्छताकी अनुभूति 
हे चुकी है। अपनी हीनताका अनुमान उच्चतम आदर्शकों सामने रखकर 
अपनेको देखनेसे ही मली प्रकार हो सकता है। सम्पूर्ण विनय-पत्रिकामे इसी 
विषयका प्रतिपादन किया गया है। राम पतित-पावन है, सरल है, शीलनिधान 
है, कृपानिधि है, कारुणीक है, गरीबनिवाज है, प्रनतपाल है, सर्वश्ञ और 
सुजान-शिरोमणि हैं। अपने समस्त दोषोकों स्वीकार करके ऐसे राम पर 
अनन्य भावसे विश्वास करके ही भक्त मानसिक शान्ति प्राप्त कर सकता 
है।' शास्त्रीय शब्दावढीमे इसी भावनाको "न्यास, 'प्रपत्ति' और 'शरणा- 
गति' भी कहते है।' दरणागतिके अन्तर्गत छ प्रकारकी माबनाये 
आती है। १-आनुकूल्स्य सकव्प” २-प्रतिकूल्स्य वर्जनम! ३-रक्षिष्यति 
इति विश्वास ” ४-गोप्तृत्वावर्णनम! ५-आत्मनिक्षेप' ओर ६-कार्पष्य | विनय- 
पत्रिकामे इन सभी भावनाओका समावेश हुआ है। तुल्सीने खल-सख्ल पर 
भगवानके अनुकूल रहनेका सकल्प किया है।' उन विषरयोंकों त्यागनेके 
१ तुलसीदास प्रभु कृपा करहु अव मे निज दोष कक नहि गोयो । 

““विनयपत्रिका, पद २४०। 

२ अहमस्मि अपराधानामालयों5किश्ननो5गति- । 

त्वमेवोपायभूतों मे भवेति प्रार्यनामाति३ । 

शरणागतिरित्युक्ता सादेबे5स्मिम्‌ प्रयुज्यताम्‌ ॥ 

“भारतीय दशेन, पृष्ठ ७७० पर उद्धृत्त । 

३, “हों सब विधि राम राउरो चाहत भयो चेरो' --विनयपत्रिका, पद १४६ । 


२१८ मध्ययुगीन काव्य साधना 


लिये मनकों दृढ किया है जो राम-भक्तिके प्रतिकूल पडते है।! “राम 
निच्चय ही भक्त की रक्षा करेगे! यह विश्वास प्रकट किया है । भमगवान रामको 
ही अपना रक्षक माना है ।' अपनेको निर्छल मभावसे रामके प्रति अर्पित किया 
है ।' और अनेक प्रकारसे अपनी कृपणता ( दीनता ) का प्रकाशन किया है |" 
इनके अतिरिक्त विनयके अन्तर्गत दीनता', मान-मर्षण”, भयदरशंन?, भर्त्सना!, 
आश्वासन, 'मनोराज्य', ओर विचारण' की जो सात स्थितियों मानी गई है, 
तुल्सीके विनय-गीतोमे उन्हे भी सरल्तासे प्राप्त किया जा सकता है। 'दीनता” 
सम्बन्धी पद तो अनेक है | माधव जू मो सम मद न कोऊ', (पद सख्या ९२) 
"है प्रभु मेरोई सब दोसु' ( पद सख्या १५९ ), 'तुम सम दीनबधु न दीन कोउ 
मोसम सुनह ठपति रघुराई”! ( पद स० २४२ ), आदि गीतोमे देन्यकी ही 
अभिव्यक्ति हुई है। 'मानमर्षण” के पद भी कम नहीं है। अमिमान का शमन 
करके इष्टदेवकी शरणमे जाना ही दैन्य भावकी भक्तिका मूल आधार है। 'पाहि 
पाहि | राम पाहि | राम भद्र रामचन्द्र सुअस खवन सुनि आयो हो सरन 
(पंद्‌ संख्या २४८)” जैसी पक्तियोमे यही मावना व्यक्त हुई है। जीव” को 
भय दिखाकर भगवानकी ओर उन्मुख करने की भावना ही भय-दर्शन' है | 
राम राम राम जीव जोले तू न जपि है। तो लो तू कहँ जाय तिह/ँ ताप तपि 
है।” (पद स० ६८), या 'राम जपु, राम जपु, राम जपु बावरे। घोर भव-नीर- 
निधि नाम निजु नाव रे।' (पद सख्या ६६), इन पदोमे जीवको सासारिक दु लोसे 


१ कुपथ) कुचाल, कुमति, कुमनोरथ, कुटिक कपट कब त्यागिहे । 
“ू-विनयपत्रिका, पद २२४ । 
२ विश्वास एक राम नामको ! 
-“-बही, पद ११०५, | 
३ तुलसी सुखी निसोच राज ज्यों बारूक माय बबाके । 
“यही, पद २२५, । 
४. अब तजि रोष करहु करना हरि तुलमिदास सरनागत आयो | 
““जबहीं, पद २४३१ । 
५ माधव | सो समान जगमाहीं | 
घबविधि हीन, मलीन, दौन अति लोन-विषय कोउ नाही । 
“वही, पद ११४। 


तुलसीदास २१९ 


भय दिखाकर राम की ओर प्रवत्त करनेकी चेशकी गई है | चचल मन बार- 
बार सासारिक विप्योगे रम जाता है। भक्त साधकको इसके लिये उसे फटकारना 
पडता है। उसकी भत्सना करनी पडती है। 'सुत बनितादि जानि स्वार्थ रत 
न करु नेह सबही ते। अतहँ तोहि तजेंगे पामर ! तू न तजै अबहीते” (पद 
स० १९८) या तो तू पछितेहै मन मीजि हाथ! (पद स० ८४) अथवा 'सुनु मन 
मृढ, सिखावन मेरो |” (पद स० ८७) जैसे पदोमे तुलसीदासजीने अनेक प्रकारसे 
मनकी भर्त्सनाकी है। भक्तको प्रभ्ुके गुणोपर पूर्ण विद्वास रहता है और इसीके 
बल पर वह अपने मनको आश्वासन देता है। ऐसी कोन प्रभु की रीति! 
(पद २१४) '्री रघुबीर की यह बानि (पद २१५) या 'हरिसम आपदाहरन | 
नहि कोड सहज कृपाल दुसह-दुखसागर-तरन' (पद २१३२) जैसे गीतोकों 
“आजासन! की भावनाका सुन्दर उदाहरण माना जा सकता है| कभी-कभी 
भक्त इसी विश्वासके बल पर अनेक प्रकारकी अमिलाषायें करता हुआ 'मनो- 
राज्य! की भूमिकामे प्रवेश कर जाता है। ठुल्सीकी तो एक ही अमिलाप थी कि- 
ज्यो सुभाय प्रिय छगति नागरी नागर नवीन को | त्यों मेरे मन लाल्सा करिए 
करुनाकर पावन प्रेम पीन को! (पद स० २६९) । कभी-कभी ससारकी जटिलता 
और विचित्रता देखकर मक्त विचारण' की मन स्थितिमे हो जाता है | “केशव कृहि 
न जाइ का कहिए ? देखत तब रचना विचित्र अति समुझि मनहिं मन रहिये |? 
(पद १११) तुल्सी का यह छन्द 'विचारण' की स्थितिका सुन्दर उदाहरण है | 
उपयुक्त शासत्रविष्तित भावनाओके अतिरिक्त तुल्सीने दैन्यके अन्तर्गत अन्य 
अनेक प्रकारके मानसिक उद्गार प्रकट किये है जो उनके छृदयकी शुद्धता 
प्रमाणित करते है | अहमन्यताकों त्यागकर विश्वास पूर्वक जब हम भगवानमे 
हढ अनुराग करते है तो वे द्रवीभूत होते है ।! भगवानको द्रवीभूत करदेने वाल्य 
साधन भक्ति है।' इसीलिये तुलसी ने विनयपत्रिकासे बार-बार रामसे द्रवीभूत 
होने के छिये प्रार्थनाकी है। कभी वे कहते है--जों न द्रवह, रघुबीर धीर ! 


१ बिनु विश्वास भगति नहि, तेहिं बिनु द्रवर्दि न राम । 
राम कृपा बिनु सपनेहु, जीव न रह विश्राम ॥ 


२ जाते वेगि द्ववर्डे मे भाई । सो मम भगति भगत सुखदाई । 


२२० सध्ययुगीन काव्य-सा धना 


काहे न दुख लागे! ।! कभी कहते है--माधव, अब न द्ववहु केहि छेखे ।* कभी 
सोचते है कि सतो की सगति के बिना भक्ति सभव नही है ओर वह तभी मिल 
सकती है जब भगवान्‌ द्रवीभूत हों--ति तब मिले द्रवे जब सोई।” कभी मगवान्‌ 
रामकी उदास्ताका स्मरण होनेपर विश्वासपूर्वक कहते है--“विनु सेवा जो 
द्रवें दीन पर राम सरिस कोठ नाही ।* यह विश्वास ही उन्हें अनन्य भावसे 
रामके चरणोमे ग्रीति करनेके ल्यि प्रेरित करता है। तुल्सीकी भक्तिकी यह विशिष्ट 
पद्धति वैयक्तिक साधनाके रुपमें ग्रहण की जा सकती है। इसका ध्येय व्यक्तिका 
मानसिक उन्नयन करके उसे राग-द्वेषोकी सकीर्णतासे ऊपर उठाना है। 
सामाजिक कल्याण या लेक-हितके लिये उन्होंने जिस भक्तिका उल्ल्ख 
भक्ति पथ. सयुत विरति विवेक' इस कथनमे केवल भक्तिकी बात न कहकर 
हे भूक्तिपथ को बात कही गई है| इस पथमें भक्ति (अनुरिक्त) के अतिरिक्त विरति 
(अनासक्ति) और विवेक (जान) का भी समन्वय हो गया है। इसकी 
व्याख्या करते हुये डाक्टर बलद्ेवप्रसाद मिश्रने लिखा है--जो सच्चे 
तत्वदर्शी आचार्य है उन्होने साम्प्रदायिकताका दुराग्रह छोडकर ज्ञान, कर्म 
और भक्तिके समन्‍्वयकोी ही विकासका सम्यक्‌ मार्ग बताया है” ।* समन्वित 
न होने पर “कर्म, ज्ञान और भक्ति! तीनो रक्ष्य भ्रष्ट हो सकते है। आचार्य 
शुकक्‍्लने इस ओर सकेत करते हुए कहा है--“कर्म' अर्थ-झशून्य विधि- 
विधानोंसे निकम्मा हों सकता है, 'शान! रहस्य और गुह्मकी भावनासे पापड- 
पूर्ण हो सकता है और "भक्ति! इन्द्रियोपमोगकी वासनासे कछुषित हो 
सकती है ।”* तुल्सीकी भक्ति-पद्धतिमे इसीलिये उपयुक्त तीनो साधनाओका 
समन्वय हुआ है| यह भक्ति सभी सुखोकी खानि मणि-रूपा है जिसके शाश्वत 


ग्रकाशमे जीवनका पथ आलोकित हो सकता है। जब व्यक्ति सुमतिकी 
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१ किनयपत्रिका, पद सख्या २१० । 


२. वही, 39. 9 ># ३ 
ह बही; 9 9 २६ । 
४ बही, 9 9 “रे ) 


५ तुलसी दशन, पृष्ठ २४३ | 
६. हिन्दी-साहित्यका इतिहास, आचाये शुकू, पृष्ठ ६०, स० २००७ वि० सस्करण | 


तुलसीदास २२१ 


कुढारी लेकर जान और वैराग्य के नेत्रोसे देखता हुआ भावपूर्वक ( प्रेम और 
श्रद्धा के साथ ) वेद-पुराण रूपी पर्व॑तोंमे स्थित राम-कथा रूपी खानकों 
खोदनेका प्रयत्न करता है तभी यह भक्ति-मणि प्राप्त हो सकती है ।* इस 
रूपकके द्वारा भी तुल्सीने भक्तिके जान और कर्म ( अनासक्ति, वैराग्य ) 
समन्वित खरूपकी ओर ही सकेत किया है| भक्तिका यह पथ किस प्रकार पूर्ण 
जीवन दर्शन हो सकता है! इसे कविने 'मानस'मे रामके जीवन-विकासके साथ 
दिखानेकी चेशकी है। रामके व्यक्तित्वममें भक्ति, ज्ञान और कर्म तीनोंका 
समन्वित उत्कर्ष हुआ है | वे शिवके भक्त है। लकामे अवेश करनेके पहले वे 
श्रद्धापवंक शिवलिगकी स्थापना करते है। वे _तत्वजशञानी है। लक्ष्मणके प्रश्न 
करने पर वे उन्हे तत््वज्ञानका बोध कराते है। वे अनासक्त है| इसीलिये 
अयोध्या का राज्य सहज मावसे त्याग देते है। इसी जीवन-दृष्टिक बलपर वे 
रावण जैसे शत्रुका सहार करके श्रद्धाविहीन समाजका अन्त करते हैं और 
अन्तत विपमताहीन रामराज्यको स्थापना कूरते हैं। मानस के अन्य पात्र 
( जो राम के सच्चे भक्त है ) भी भक्ति और कर्तव्यनिष्ठाके साथ-साथ तत्त्वज्ञान- 
को समझनेवाले है। हनुमान जानते है कि वे उस रामके दूत है---जाके बल 
बिरचि हरि ईसा | पाछत सूजत हरत दससीसा |” जामबत बन्‍्दरोंको समझाते 
हुये कहते है--तात राम कहँ नर जनि जानहु। नियुंन ब्रह्म अजित अज 
मानह ।”' लश््मणजी निपादराजको उपदेश देते है--'राम ब्रह्म परमारथ रूपा । 
अविगत अलख अनादि अनूपा | जनकजी रामको मलीमांति पहचानते है-- 
“व्यापक ब्रह्म अल्ख अविनासी | चिदानदु निरणुन गुन रासो' ।' इसीलिये इन 
पाजेको जीवनकी भीषणतम प्रतिकूल परिस्थितियोमे भी कभी व्यामोह नहीं होता 
ओर वे सदैव दृढतापूर्वक जीवन-पथमे अग्रसर होते हैं । 

१, मरभसी सज्जन सुमति कुदारी | ग्यान विराग नयन उरगारी। 


भाव सहित खोदइ जो प्रानी । पाव सगति-मणि सब सुख खानी | 
-मानस, उत्तरकाण्ड। 


मानस, छुन्द्रकाण्ट । 
मानस, किष्किन्धाकाण्ड । 
४ मानस, अयोध्याकाण्ड । 
७ मानस, बालकाण्डट । 


७3 ७ 


श्२२ सध्ययुगीन काव्य-साधना 

'विरति-विवेक सयुक्त भक्ति के साधन रूपमे तुल्सीदासजीने जप, तप, 
नियम, योग, मल, सम, दम, व्रत, दान, तीर्थाटन, विद्या, विनय, विज्ञान आदि 
सभी सत्कायोकी गणना को है। स्वर्य राम द्वारा लक्ष्मणर्के प्रति मक्तिकेसाचनों 
का उल्लेख कराते हुए उन्होंने विग्नके चरणोंमे प्रीति, सन्तोके प्रति प्रेम-भाव, 
भगवदूललीलमे रति, भगवद्गुणगान, भगवद्सेवा, भगवद्भजन, अहकार-त्याग, 
निष्का मता, गुरु-विता-माता-बन्धु-पति आदिकेसम्बन्धीको मगवानके प्रति ही केन्द्रित 
कर देना, मन वचन और कर्मसे भगवानकी शरणमें जाना आदि सभी सद्गुणो- 
को भक्तिके स्थनोमे-सम्मिल्ति कर लिया है। शवरीको उपदेश देते समय भी 


भगवान्‌ रासने भक्तिके प्रकारोका उल्लेख करते हुए 'सत्सग, कथामे रति, मान- 
रहित गुरु-भक्ति, कीततन, जप, सन्तदृत्ति, अनन्यवृत्ति, सन्तोषबृत्ति और भगवद- 
वल्म्ब आदि नवधा भक्तिकी चर्चा की है | यह नवधा भक्ति अव्यात्म रामायणके 
आधासरपर ही वर्णित है। भागवत्‌ गहापुराणमे अ्रवण, कीर्तन, स्मरण, पादसेवन, 
अचन, वन्दन, दास्य, सख्य और आत्मनिवेदन! को नवधा मक्तिके रूपमें 
स्वीकार किया गया है। तुल्सीदासजीने इनको भी खबनादिक नव-भर्गात 
दृढाही ” कहकर अन्य साधनोंके साथ ही उल्लिखित कर दिया है। तात्पर्य यह 
कि भागवत्‌ पुराणकी “नवधामक्ति' ओर अध्यात्म रामायणकी “नवधाभक्ति' 
दोनोकों ठुल्सीनें अपनी विशिष्ट भक्तिका साधन ही खीकार किया है। इसके 
अतिरिक्त अन्य देवी-देवताओकी भक्तिको भी वे राम-मक्तिकी भूमिका ही 
मानते हैं। गणेशसे प्रार्थना करते हुए वे कहते है--मॉगत तुरूसिदास कर 
जोरे | बसहिं राम सिय मानस मोरे! |! मगवान्‌ शकरसे भी उनकी यही विनय 
है--देहु कामरिपु रामचरन रति तुलूसिदास कहें कृपानिधान'! ।* पार्वतोसे भी 
वे यही याचना करते हैं---रघुपति-पद परम-प्रेम तुल्सी यह अचल नेम, देहि 
है प्रसन्न, पाहि प्रणत पालिका ?* इससे प्रकट है कि जीवनकी सभी समस्याओका 
समाधान तुलसीने 'राम-भक्ति' मे ही देखा है। मानव-समाजके समस्त नेतिक 





१ विनय पत्रिका, पद सख्या १। 
२. वही 9. 9 न#। 
इ्‌ वद्दी 93 45 श्ध्‌ 
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कायोका परिणाम और मानव-जीवनमे पूज्य समस्त देवी-देवताओकी भक्तिका 
अन्तिम फल वे राम-भक्तिकी प्राप्ति ही मानते है । 
इस भक्तिका अधिकारी व्यक्तिविगेष, जातिविशेष, वा वर्मविशेष नहीं है | 
पुरुष, स्री, नपुसक, चर-अचर सभी यदि निप्कपट भाव से राम-भजनमे प्रवृत्त 
हो तो वे भगवानको परमप्रिय हो सकते है ।* उन्हे तो केवछ 'प्रेमो का नाता 
मान्य है। प्रेम करनेवाल कोई भी क्यों न हो उसे राम-कृपा सुल्म है। वे तो 
यहाँ तक कह देते है---/भगतिवत अति नीचउ प्रानी। मोहि प्रान प्रिय अस 
सम बानी ॥* इस क्षेत्रमे नीच-ऊँचका प्रदन ही नही उठता। ससारके समस्त 
जीव--चर, अचर, नर, सुर, असुर सभी तो एक ही भगवानकी सृष्टि है। 
भगवानकी निगाहोमे सभी समान है। वे तो सभी पर समान कृपा करते है ।* 
उनके दरबारमें तो दीनोकी अधिक सम्मान मिलता है। पितासे अधिक वे 
गृद्धराज पर ममता दिखाते है। सखा सुग्रीवके दु खोको देखकर प्राण-प्रिया 
सीताकों भी विस्मृत कर देते है | रणमें लूध्मणके घायल होने पर उन्हें विभीषण 
का ही सोच सन्तस करता है। शबरीके फलेके स्ादके सामने ससुरालकी 
पहुनाई भूल जाती है| वे केवटको मीत मानते है। बानरोकों बघुवत्‌ सम्मान 
देते हैं | श्वानके कहने पर यतीकों भी नगरसे बाहर निकार देते है।' ऐसे रामकी 
भक्तिका पथ तो राजमार्ग है जो सबके लिये प्रशस्त है |" 
इस भक्तिका आल्म्बन भगवानका सशुण रूप ही है। तुल्सीने यो वो 
सगुण-निर्गुणमे अभेद मानकर रामसे इन उभमय खरूपोंकी स्थिति खीकारकी 
१ पुरुष नपुसक नारि नर जीव चराचर कोइ । 
भगति भाव भज कपट तजि मोहि परम प्रिय सोइ ॥ 
“मानस, उत्तरकाण्ड | 
२ मानस; उत्तरकाण्ट, 
३. एहि विधि जीव चराचर जेते । त्रिजनय देव नर असुर समेते । 
अखिल विस्व यह मोर उपाया | सब पर मोहि बराबर दाया। 
“मानस, उत्तरकाण्ड । 
४ विनय पत्रिका, पद सख्या--१*६४, १६०५ | 
७५. 'गुरु कल्यो राम भजन नीको मोहिं लूगत राज-डगरों सो! । 
-“पविनयपत्रिका, पद १७३ । 
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है और अनेक खलो पर रामकी वन्दना करते हुये उन्हें (जय सगुन निगुंण रूप 
रूप-अनूप भूप सिरोमने! कहकर सम्बोधित किया है किन्तु उनका मानसिक 
झुकाव सगुण साकार मगवानकी ओर ही है। रावण-विजयके उपरान्त रामकी 
स्त॒ति करते हुए इन्द्र कहते है--- 

कोउ प्रह्म निर्गण ध्याव । अव्यक्त जेहि श्रुति गाव १ 

मोहि माद कोसक भूष | श्रीरीम रुशुन-सरूप ॥ 


ल्ेमस का निर्शुण मतका उपदेश काकभुशुण्डिको नहीं भाता। वे कहते है-- 
“विविध मॉति मुनि मोहिं समुझावा | निर्शुन-मत मम हृठय न आवा ॥ इसके 
अतिरिक्त जिस भक्तिको तुल्सीने मुक्तिसे भी श्रेष्ठ माना है, वह सशुण-भक्ति ही है। 
वे कहते है---सगुनोपासक मोच्छ न लेही | तिन्ह कह राम भगति निज देही । 
स्वय भगवान शकर रामके 'पद-सरोज” मे ही शाश्वत भक्तिका वरदान मॉगते है । 
राम भी विभोपणसे यही कहते है | 

सगुन-उपासक परमहित निरत नीति दढ नेम । 

ते नर प्रान-समान मम जिन्हके द्विज पद प्रेम ॥ 

( मानस, सुन्द्रकाण्ड ) 
बस्तुतः भक्तोके भगवान्‌ तो सुख-निधान, करुणा भवन, भाव-गाहक है। वे 
निर्गुण-निराकार कैसे हो सकते है? तुल्सीकी गोपियोने तो स्पष्ट ही कह दिया था- 

जेहि उर बसत स्याम सुन्दर घन तेंहि निर्गुन कस आये १ 
तुकसिदास सो भजन बहाओ जाहि दूसरो भावे ॥* 
तुल्सीकी मक्ति उपास्यदेवोका पार्थक्य नहीं स्वीकार करती | राम, शकरके 


भक्त है | शिव-द्रोही उनकी भक्ति नहीं प्राप्त कर सकता । शकर, रामके भक्त 





१ कृष्ण गीतावली, पद सख्या २३ । 
२ सफर विमुख भगति चह मोरी । सो नारकी मूढ मति थोरी । 
“मानस, लकाकाण्ड । 
३ जाके चरन सरोज सेइ मिधि पाई सकर हू | 
“विनय पत्रिका । 
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सीता रामको पतिरूपमे प्राप्त करनेके लिये गौरी ( शक्ति ) की प्रार्थना करती 
है । तुल्सीके प्रभु राम ही नही है, ब्रज-जन-हितकारी कृष्ण भी है ।' विनय- 
पत्रिकामे वे गणेश”, 'शकर', पार्वती), गगा!, हनुमान! आदि सभी उपास्य- 
देवोकी भ्रद्धापूर्वक विनय करते है। ऐसा करके तुल्सीने न केवल अपनी भक्ति- 
पद्धतिकों एक व्यापक आधारभूमि पर प्रतिष्ठित किया वरन्‌ तत्कालीन शैव- 
शाक्त-वेष्णव भक्तोके पारस्परिक वेमनस्थको भी दूर कर दिया तथा वैष्णवोमे भी 
राम ओर क्ृष्ण-भक्तिके नाम पर विभक्त भक्तजनोकों एक दूसरेके समीप लाकर 
खडा कर दिया । 

तुल्सीकी भक्तिको समझनेके लिये उन प्रतीकोकी निश्चाकों भी समझना 
आवश्यक है जिन्हें अपना आदर्श स्वीकार करके उन्होंने बार-बार स्मरण किया 
है। भक्तिके क्षेत्रमे तुल्सीके दो आदर्ण है--चातक और मीन | चातक्की 
भक्तिमे अनन्यता, निष्कामता तथा आल्म्बनके मह्त्वकी आनन्दमयी स्वीकृति 
है | वह जानता है कि उसका मेत्र लोक-उपकारी है, महिमामय है। इसलिये 
वह अपनी याचनाको लोक-याचनाके रुूपमें उपस्थित करता है। ठुल्सीकी 
याचना भी लेक-याचना है | वे जानते है कि उनके राम लेक-रक्षक है। रामके 
महत्वको आनन्दपूर्वक स्वोकार करके ही वे अपनी दीनता प्रकट करते हैं । 
चातकका मेघके प्रति ओर तुल्सीका रामऊ़े प्रति व्यक्त दैन्य एक ही आधार पर 
स्थित है। तुच्सीर्पी चातककों भी राम शाम घनको हो आशा है-- 

तुकुस्तो-चातक-आस राम-स्थाम घनको 
“-विनयपत्रिका, पद ७५ | 

और मीनके प्रेमका क्या कन्‍ना ! जलसे अलग तो वह जी ही नहीं सकती। 
तुल्सीकी दृष्टिमे--/तुछ्सी एके मीनकों है सॉचलों सनेह--एक मीनका ही प्रेम 
सच्चा है| इसीलिये वे 'राम-भक्ति-सुरसरि-नीर-मीनता' की कामना करते है--- 


१ नईदें तब आदि मन्य अवसाना । अमित प्रभाव वेद नह। जाना । 


ध् मानक बालकाण्डक ७, 
>« तुलसी प्रभु प्रेम बस्य मनुज-हूप धारी। कह +5 १ क्ष 
बालू केलि छीलारस बज जब हितकारी ॥ जी ड ४ 





“श्री कृष्णयीतावली, पद १ । क्र 


१५ फ 
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करुनानिधान बरदान तुलसी चहत 
सीताप॑ति-मक्ति-सुरसरि-नीर-मीनता 


“-विनयपत्रिका, पद १६२ | 


भक्तिका मार्ग अन्य सभी साधनाओंसे सुगम और श्रेष्ठ है। योग, मख, 
ज्ञान, वेराग्य आदि बेद-विहित कर्म सुननेमे भले मधुर हों, करनेमे निश्चय ही 
कठिन है |* व्रत, तीर्थाटन, तप आदिकी बात सुनकर तुल्सीका मन सहम जाता 
है, सोचते है इनमे पडकर कौन अपना शरीर क्षीण करे ” तत्त्वत, 'ज्ञान' और 
“भक्ति!म भेद नही है। दोनो “भव मभव-खेद'को दूर करनेमे समर्थ है | किन्तु 
ज्ञान'के साथ एक कठिनाई है। ज्ञान ही क्या १ वैराग्य, योग और विज्ञानक्रे 
साथ भी यह कठिनाई है कि ये सब्र पुरुष है। अविद्या (माया) स्त्री है। पुरुपो- 
का स्रियोंके प्रति सहज आकर्षण होता है। अतः इन साधनोको स्वीकार करके 
जीवन-पथपर अग्रसर होनेवाल्ा व्यक्ति मायाक्रे फन्देमे सरल्तासे पड सकता है। 
इसके विपरीत भक्ति स्वय नारी है। नारी, नारीके रूपसे प्रभावित नहीं होती । 
अत' भक्तिपर मायाका कोई प्रभाव नही पड सकता। इतनाही नहीं, स्वयं 
भगवान्‌ रामकों भक्ति प्यारी है। इसलिए भी माया डरती रहती है। इसीलिये 
मुनि और विज्ञानी मी भक्तिकी ही याचना करते है | ज्ञानका पन्‍थ तो कृपाणकी 
घारके समान है | ज्ञान-ज्याति प्रज्वलित करनेमे ही अनेक कठिनाइयाँ है। यदि 
वह प्रग्वल्ति भी हो गईं तो विपयोकी वायुका एकही झोफा उसे बुझा सकता 
हैं। भक्ति तो चिन्तामाणके समान है। जिसका प्रकाश दिन-रात प्रस्फुटित होता 
रहता है | इससे अविद्याका अधकार सहज ही मिट जाता है। इसलिये तुल्सीका 
निश्चित मत है कि जल-मन्थनसे भले ही शत निकल आवे, सैकत-कणोसे भले 


१ जोंग मख्॒ विवेक बिरति वेद बिहित करम | 
करिवे कहें कु कठोर झुनत मधुर नरम ॥ 
“विनयपत्रिका, पद १११ । 
२. ब्त, तीरथ, तप सुनि सहमत, पचि मरे करे तन छामको ! 
“वहीं, पद १५७५ | 


ठुल्सीदास २२७ 
ही तेल खबित हो जाय, किन्तु बिना हरि-भजनके ससार-सागरक्ा सतरण सम्भव 
नही है । 

उपर्युक्त विवेचनके आधारपर यह कहा जा सकता है कि तुलसीने अपने 
युगकी परिस्थितियोका गहन अव्ययन करनेके बाद भक्ति के रूपमे एक ऐसे 
जीवन दर्शनकी उपलब्धिकी थी जो व्यक्ति और समाज दोनोका उन्नयन करनेमे 
समर्थ है। जो व्यापक आधारपर प्रतिष्ठित है। जिसमे ल्क्ष्य-च्युत होनेड़ी सम्भावना 
बहुत ही कम है। जो व्यक्तिकी श्रेडठतामें विश्वास और जीवनमे आखा उत्पन्न 
करनेमे समर्थ है। जो प्रद्ृत्तकी ओर प्रेरित करनेवाला है, ससारके सघर्षोंसे 
पलायनकी प्रेरणा देनेवाल्य नहीं। जो समता ओर समनन्‍्वयकी भावनापर आध्ृत 
है ओर जिसकी उपादेयता आज भी निविवाद है | 


काव्य-सो प्ठव 


तुल्सी + काव्य-सुपमाका अनुभव करनेके लिये हृदयकी विशालता, बुद्धिको 
विमल्ता, वाग्देवीकी अनुकम्पा, विचारोकी श्रेष्ठता ओर लोक मगल्की भावना 
अपेभित है' | जो केवछ भणिति वैचित्रयकों ही सब कुछ मानते है, तुल्सीके 
काव्यमे उन्हे कठाचित कुछ भी प्राप्त न हो । उन्होंने तो केवल वस्तु सौन्दर्यपर 
ध्यान दिया था | तुल्सी ऐसे काव्य-विवेककों दूरते ही नमस्कार करते है 
जिसका उपयोग प्राकृत जन-गुण-गानमे किया जाता है', जिसे बेचकर वर्ण- 
१. बारि मथे घत होंइ बरु सिकता तें बरु तेल। 

बिलु हरि-मजन न भव तरहिं यह सिद्धान्त अपेल ॥ 


“मानस, उत्तरकाण्ड । 
२. हृदय सिंधु मति सीप समाना। खाति सारदा कहृहिं सुजाना। 
जौं बरसई बर बारि बिचारू | होश कवित मुक्ता मनि चारूः। 


३८ >< ८ 
भगत देतु विधि-भवन विहाई | सुमिरत सारद आवत थाई। 
>< >< >< 


कीरति भणिति भूति भलि सोई | सुरसरि सम सबकर हित होई। 
३, भणिति भदेस वस्तु भलति बरिनी | 
४ कॉन्‍्हें प्राकृत जन गुण गाना। सिर घुनि गिरा छागि पछिताना । 
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वर्णपर सुवर्ण प्राप्त किया जाता है और जिसमे कविकी आत्म-निष्ठाका प्रध्न ही 
नहीं उठता वरन्‌ आश्रयदाताको रुचि-प्रतिष्ठाका ही ग्राधान्य होता है। वे ऐसी 
याल-कविताको भी व्यर्थ मानते है जो पण्डित मण्डलीमे आदर नही प्राप्त करती | 
जब कवि युग-युगकी छोक-व्यापी समस्याओका समाधान किसी ऐसी आत्मनिष्ठ 
आदर्श भावनामे प्राप्त कर ल्ता है जिसे राष्ट्रकी सास्कृतिक परम्पराका 
समर्थन भी प्रात होता है तो उसका हृदय आनन्दसे उल्लसित हो उठता 
है, उसकी बुद्धि विमठ हो जातो है, उसका हृदयस्थ राग-खोत फूठ पडता है 
और काव्य-सरिताका अजस खस्लोव प्रवाहित होने छगता है। “'राम-चरित” 
के रूपमे तुल्सीने ऐसा हो समाधान प्राप्त कर लिया था | फिर तो काव्यके 
सभी उपादान स्वथमेव उसका अनुगमन बरते है| मूल वस्तु है--लेक 
मगलकारी आदर्शोड्नी उपलब्धि | रामचरितमानस इन्ही आदर्णोंकी 
प्रतिष्ठा का परिणाम है। यह आदर्श प्रतिष्ठा ही तुल्सीके काव्यका मर्म है। 
काव्यके तथाकथित उपादान इसकी सौदर्यवृद्धिमे सहायक मात्र है। कवि 
तुलमीफे विमल मानसमे जिस चरित-मानसको कल्पना साकार हुई थी उसकी 
सार्थकता जन-मानसका मल प्रशाालन करनेमे थी। यह कार्य 'शमसीय जस- 
सल्लि-सुवा' से ही सम्पादित हो सकता था। जल्मे तरग-भगिमा सहज 
सम्भाव्य है| यही स्थिति काव्यके वस्तु-तत्वमे आत्कारिक सोदर्यकी है ।* जिस 
प्रकार जल्-पूर्ण सरोवरकी पारिभाषिक पूर्णता विविब प्रकारकी मछल्योंके अभाव 
में अधूरी रह जाती है, उसी प्रकार काव्य-सरोवर ब्वनि, वक्रोक्ति, काव्य-गुण और 
रीतिके अभावमे पूर्ण रमणीयता नही प्राप्त कर सकता'। सरोवरका निर्माण 


२ जे कवित्त बुध नहिं आदरहीं। सो श्रम बादि बारू कवि करही । 
२. असम मानन मानस चष चाही। भइ कवि बुद्धि उमर अथग्राही । 
भयेठ हृदय आनन्द उठाहू | उमगेठड प्रेम प्रमोद प्रवाहू । 
चली सुमग कविता-सरिता सी | राम विमल जस जरू-भरिता सी। 
“-“रामचरितमानस, बारूकाड । 
३ राम सीय जस सहिल सुधा सम | उपमा बीचि विछास मनोरम । 
--मानस बालकांड । 
४  घुनि) अवरेब कवित ग्रुन जाती। मीन मनोहर ते वहु साँती । 
“मानस, बालकाड । 
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मछल्पिके लिये नहीं होता। उसका अनिवार्य तत्व जल है। मत्त्य-विहीन 
जल्पूर्ण सरोवर देखा जा सकता है किन्तु जलके अभावमे मछलियोकी स्थितिकी 
कल्पना नहीकी जा सकती | जिन कवि पुगवोका काव्य विवेक “रीति, ध्वनि, 
“क्रोक्ति, अल्कार' और 'शुण” को ही काव्यका सर्वस्व मानकर चलता है, 
तुल्सी अपनेको उनकी परम्परासे प्थक्‌ कर लेते है। छन्द भी काव्यका अनिवार्य 
तत्त्व नहीं है | छन्‍द काव्य-सरोवरके कमल पुष्प है।! सरोवरका सोंदर्य कमल- 
पुष्पोसे बढ जाता है | कभी-कभी पत्रयुक्त कमल्‍-पुप्पोकी सबनता सामान्य 
दर्शकवी दृष्टिसे जल्की विमल्तताकों ओझल कर देती है। इसी प्रकार छन्दोकों 
अधिक महत्व देने स काव्यका भाव-मौदर्य समाप्त हो जाता है | जो छन्द-योजनामे 
ही अपने श्रमकी सार्थकता देखते है वे काव्यके मर्मको नहीं जानते ।' तुल्सीका 
काव्य-सौंदर्य रामकी चारित्रिक पूर्णामे ही देखा जा सकता है। चारित्रिक 
पूर्णताके ल्यि 'भावो' के वाशष्ट सघटनकी आवश्यकता होती है। तुल्सीके 
काव्यमे मानव जीवनमे व्याप्त सभी भावोका चित्रण किया गया है | 'रति', 
“हास्य, 'शोक', बोध, उत्साह, मय, आश्चर्य”, 'जुग॒ुप्सा', “निर्वेद', 
वात्सल्य आदि सभो स्थायी भावोको हम उनके सजातीय भावोके साथ 
तुल्सीकी कृतियोमे देख सकते है। तुल्सीके भाव-चित्रणकी सबसे बडी दिशेषता 
यह है कि उन्होंने भावको शील के उत्कर्षका सावन माना है | तुल्सीके आदर्श- 
पात्र लोक-मर्यादाका उल्लघन नही करते | इसलिये जब कभो वे आश्रय या 
आल्म्बन रूपमे भावोकी स्थिति ओर विकासके आधार बनते है तो भाव-सत्ताकों 
भी लोक-मर्यादाका बन्धन स्वीकार करना पडता है। पबसे पहिले 'रति'को 
लेकर पिचार कीजिये | प्रसग जनक वाटिकाका है | बाटिकामे राम और ल्क्ष्मण 
प्रसून-चयन करने आये है | सीता सखियोके साथ गौरी-पूजनके लिये आई हैं। 


१. छद् सोरठा सुन्दर दोहा | सतोइ वहुरृंग कमर कुछ सोहा | 
पुरइनि सघन चारु चोपाई। जुगुति मज़ु मनि सीप सुहाई । 
“मानस, बालकाड । 
२. पुरइनि सधन ओट जरू वेगि न पाइअ मर्म । 
मायाछनन न देखिए जेसे निर्युन बअह्य ॥ 
“मानस, भरण्यकाड । 
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सीताकी एक सखी अल्ग होकर वाटिकाका सोंदर्य देख रही थी। उसने राम 
लक्ष्मणके अनुपम रुप ल्यवण्यकों देखा | उसका हृदप प्रेमसे स्निग्ध हो गया । 
उसे शेमाशञ्व हो आया | नेत्र अश्रु पूर्ण हो गये। इसी विह्ल स्थितिमे वह सीताके 
पास आई | सखियोके आग्रह पर वह इतना ही कह सकी-- 

दयाम गौर किमि कहें बखानी, गिरा अनयन नयन बिलु बानी। 


सीताके हृदयमे राम-दर्शनकी उत्कण्ठा हुई। सीताकी परम रूपबती सखियोमेसे 
एक जिसके रूपको देखकर विहल हो उठे उसके दर्शनकी उत्कण्ठा' सीताकी 
मर्यादाके विरुद्ध नही है। उनकी यह उत्कण्ठा आकुल्तामे तब परिणत होती है 
जब दूसरी सखी पूर्व सखांका समर्थन करते हुये कहती है -- 

बरनत छबि जहेँ तहँ सब छोगू । अवसि देखिअंहि देखन जोगू ॥ 

जिन्ह निज रूप मोहिनी डारी। कौन्हें खबत नग्ए नर-नारी ॥ 
जिसका सोदर्य सासान्य चर्चाका विपय बन जाय, जिसके रूपमें मोहिनी शक्ति 
हो, जो नगरकी नर-नारियोको वशीभूत कर ले, उसे देखनेके लिये नेत्रोका 
आकुल होना स्वाभाविक है | अमी भी सीताके हृदयमे 'रति” का उदय नहीं 
हुआ है| यह स्थिति तब आती है, जब उन्हे नारदके पूर्व कथित बचनोंका 
स्मरण हो आता है-- 

सुभिरि सीय नारद बचन उपद्री प्रीति पुनीत। 
चकित बिरोफति सककू दिस्ति, जनु सिसु मृगी समीत ॥ 
नारदके बचन याद आनेसे रामके प्रति निजत्व मावनाका उदय होना है। वे 
सामान्य नायकमात्र नही रह जाते। “वे वही होंगे! की सम्मावनासे ही पुनीत 
प्रीतिका उदय होता है। रामको प्रत्यक्ष देखकर वे जडवत्‌ हो जाती है | 
थके नयन रघुपति छंत्रि देखें । पकूरुन्हिठ्न परिहरी निमेखे । 
कुछ क्षणोंके लिये उनकी कार्य करनेकी योग्यता खो जाती है। नेत्रोके 
माध्यमसे रामका रूप बिम्ब हृदय मन्दिरमें छाकर वे पछकोका कपाट छगा देती 
हैं। सखी व्यग्य करती है-- 
बहुरि गोरि कर ध्यान करेहू | भूप फिशोर देखि फ़िन केहू 
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सीताकों सकोच होता है। यह सकोच अपनी स्थितिके बोधके कारण ही है| 
कदाचित्‌ अब वे मर्यादाकी सीमा-रेखाके समीप पहुँच चुकी थी। लेक- 
दृष्टिमे राम अभी उनकी “निधि' नहीं बन पाये ये किन्तु रामका भुवन-मोहन 
सौन्दर्य उन्हे विचल्ति कर रहा था। ठीक अवसर था जब कवि उनके सामने 
मर्यादा का सबसे प्रबल अकुण उपस्थित करता । यह अबुश है जनककी 
प्रतिज्ञा | सीताकी प्रीतिका अधिकारी कोई भी व्यक्ति केवल सोन्दर्यके आक- 
घंणसे नही हो सकता । उसे सारे ससारके सामने अपनी शरक्तिका प्रमाण 
देना होगा । पिताके प्रणका स्मरण कर सीता अधीर हो उठी--नख-सिख देखि 
राम के सोमा | सुमिरि पिता पन मन अति छोभा)। सीताकी यह मन.स्थिति 
अधिक देर तक न रह सकी | एक अन्य सखीके व्यग्य, पुनि आउब एटहि 
बेरियों काछी--सभी सखियो द्वारा बिल्म्ब होनेकी चर्चा ओर माताके भयने 
उन्हें सबम रखनेके लिये विवण किया | उन्होने बैये धारण किया | रामके रुपका 
आकर्षण उन्हे विवश कर रहा या किन्तु सखियोंका सकोच भी कम न था | 
इसलिए रामको देखनेके लिए अब उन्हे मृगो, विह्गों और तरुओके देखनेका 
बहाना लेना पडा-- 

देखन मिस मृग बिहंग तर फिरइ बहारि-बहोरि' 
निर्खख निर्रख रघुबोर छत्रि बाढइ प्रीति न थारे। 

यह सहज स्वच्छन्द प्रेम पर मर्यादाके विजयका प्रमाण है। अन्ततः रामकी 
इयाममूरतिका ध्यान करती हुई सोता लोट पडी। 

पूरे प्रसगमे रत) ओर उसकी परिधिमे आनेबाले--उत्कण्ठा (औत्सुक्य), 
“आकुलता', “'जडता', 'सकोच' (त्रीडा), “अधीरता', 'अवहित्था! आदि सचारी 
भावोकी स्थितिका चित्रण किया गया है। ये सभी भाव सीताके मर्यादित व्यक्तित्व 
को सजीव करनेमें सहायक हुए है। प्रत्येक भावपूर्ण मन स्थितिकों सामाजिक 
मर्यादाके नियन्त्रणमे रखकर उपस्थित किया गया है। सस्ियोका सकोच, उनके 
द्वारा किये जानेवाले व्यग्य, पिताका प्रण और माताका भय, इन सबके बीचमे 
सीताकी पुनीत प्रीति, उनका औत्सुक्य, आकुलता, अधीरता, सकोच, जडता 
आदि भाव इस प्रकार दमक उठे है जैसे अवगुण्ठनके भीतरसे रमणीके आननकी 
कान्ति रह-रहकर विभिन्न छाया-बिम्बोकी सृष्टि करती हुई प्रतीत होती है। 
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पति) भावका एक अन्य चित्र देखिये। राम-सीता-लक्ष्मण बन-पथ पर 
आगे बढ रहे है। मानो तीन सौन्दर्य विन्दुआँसे निमित एक रेखा उमरती जा 
रही हो । भोली-माली ग्राम-बधुएँ आइ्चर्य, उस्सुक्ता, स्नेह, सकोच ओर 
आनन्दमग्न हेकर इस अदूमुत दृश्यकों देखती रह जाती है। स्त्री कदाचित्‌ 
अन्य स्त्रीका नैकस्य शीघ्र प्राप्त कर लेती है। एक मोली ग्राम-ववू विनयपूर्वक 
सीतासे पूछ बैठती है--- 
राज कुमारि विनय हम करहीं। तिय सुभाय कछु पूउ़त डंरहीं । 
काटि-मनाज-रूजावनि हारे । सुझुखि कहहु को आहहिं तुम्हारे ॥ 


प्रशन करनेवाली ग्राम-वधू निरी मोली न थी | सभवत. उसने सीता और रामके 
सम्बन्धका अनुमान कर लिया था। प्रशइन तो उसने सीताके मुखसे अपने अनु- 
मानकी पुष्टि करानेके लिए ही किया था। सीताका असमजसमे पडना स्वाभा- 
विक था | कविने जिस कोशलसे सीताके सकोच, गूढ़ प्रीति एवं रति-जन्य 
अनुभावोका चित्रण किया है वह समस्त हिन्दी-साहित्यमे अद्वितीय है-- 
तिन्हहि बिलोकि, बिकोकति घरनी | ढुहहेँ सफ्ोच सकुचति बर बरनी । 
सकुचि सदब्रेम बाल सृगनयनी | बाढी मधुर बचन पिक बयनी 
सहज सुमाय सुमग तन गोरे । नाम रूखनु रथ देवर मोरे॥ 
बहुरि बदन विधु अचछ ढॉकी। पिय तन चितद मोह करि बॉडो ॥ 
खजन मजु तिरीछे नयननि। निज पति कहेठ तिन्हृहि सिर्य समननि ॥ 


कविने चित्र-कल्पना हनुमन्नाटक! से ली है-- 


पथि पथिक वधूमि सादर पुच्छयमाना कुवकगदरकूनीक कोडु्य आयें तवेति 
स्मितविकसितगण्ड. ब्रीडविश्रान्तनेत्र झुखमवनमयन्ती स्पष्टमाचष्ट सीता १ 


किन्तु हनुमन्नाटकवी तुल्नामें तुल्सीका भावचित्र अधिक पिशद, स्वाभाविक, 
सजीव और व्यज्ञक है। इसके द्वारा भी सीताका शील ही व्यक्त हुआ है। 
ग्राम-वधूके आग्रहकी रक्षामें उनकी सरव्ता, प्रइनका स्पष्ट उत्तर न देनेमें 
उनकी स्वभावगत ल्ज्जा, पहले ल्ष्मणके प्रति अपने सम्बन्धकी व्यज्ञनामे 
उनकी लोकमर्यादा और अन्ततः मात्र अनुभावोके आधारपर शामके प्रति 
सकेतित दाम्पत्य-भावनामे उनका स्त्रीत्व साकार हुआ है | 
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उनकी व्यक्तिगत साधना का आधार बन सकती है किन्तु इसमे माधुर्यभावकी 
भक्तिका सकेत कही नहों मिलता | प्रस्तुत प्रसगमे इतना ही विचारणीय है कि 
गोतावली' के उपयुक्त चित्रमे मर्यादाका हास हुआ है या नहीं ? जहाँतक मै 
समझता हूँ, उपर्युक्त चित्रमे रामके दाम्पत्य जीवनकी मर्यादा सुरक्षित है| 
इसके अभावमे रामका दाम्पत्य जीवन अप्रर्ण रह जाता | तुल्सीके हृदयमे 
जहाँ शत्रुजयी, धनुर्धारी रामका परुष रूप अकित था वही सीता-रामकी मधुरमूर्ति 
भी विराजमान थी। जिस तुल्सीने आराध्य युग्मके माधुरी-बिलख-हास'का 
चित्रण किया उसीने यह भी लिखा--- 
राजत राम काम-सत सुन्दर । 

रिपु रन जीति अनुज सग सामित्र, फेरत च्ञाप-विसिषर बनरुह-कर १ 

स्थाम सरीर रुचिर अम-सीकर, सानित-कन बिच बीच मनोहर । 

तुरुसिदास यह रूप अनूपम हिय-सराज बसि दुस॒ह विषति हर ॥ 
आराध्यके विविध रूपोंकी चित्र-कल्पना तुल्सीने को है किन्तु कही मर्यादाका 
उल्लंघन नहीं हुआ है। गीतावलीमे “बसन्त-विहारका वर्णन करते हुए. भी 
तुलसीने जहों राम और उनके सखाओ तथा सीता और उनकी सखियोकों एक 
साथ उपस्थित किया है वहाँ राम के व्यक्तित्वमे गीलूच्युतिकी गध नही आती | 
वसन्त-विहारमे नगरकी ख्रियों ऋतुके अनुकूल मनोहर गीत गाती है और कही 
नर-नारी परस्पर गारी देते है। भगवान राम इन्हे सुनकर हंस देते हे। कवि 
इससे अधिक कुछ नही कहता | इस प्रकार राम ओर सीता के मधुर सम्बन्धोंके 
चित्रणमे भी तुल्सीकी दृष्टि मर्यादा-सापेनन टी है | 

दाम्पत्य-रतिके वियांग-पक्षका चित्रण भी राम-सीताके शीछके अनुकूल ही 

हुआ है| राम और सीता का प्रेम सभी स्थितियोमे सम है। सीताके वियोगमे 
रामको विरहोन्माद हो जांता है। वे पक्षियों, पशुओं और भौरोसे सीताका पता 
पूछते हैं। कभी यही पशु-पक्षी उनका उपहास करते हुए-से प्रतीत होते है | 
सौताके अभावमें उनके विविध अगोके प्राकृतिक उपमान रामको हर्षमग्न 
दिखाई देते है। यह स्थिति तमीतक रहती है जबतक सीताका पता नही छगता | 
ग्रद्धयुज जयायुसे सोता-हरणका समाचार मिलनेपर यह विरह रामका पौरुष 
बनकर क्षात्रदर्पके रूपमे प्रकट होता है-- 
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सीता हृरन तात जानि कहहु पिता सन जाइ। 
जा मै राम त कुक सहित कहिंहि दसानन आई ॥ 
रामका विय्येग परिस्थितिगत विवशताके कारण सीताको दैन्य और विषादकी 
मूर्ति बना देता है | हनुमानके शब्दोमे सीताका चित्र देखिये-- 
तुम्हरे बिरह भई गति जोन 
चित दे सुनहु, राम कस्ना निधि! जानो कछु पै सको कहि होन। 
कोचन-नीर कृपिन के घन ज्यों रहत निरन्तर ढोचन-कोन ६ 
“हा घुनिः-खगी काज-पिंजरी महेँ राखि हिये बढ़े वधिक्न हढठि मौन 
जिस सीताने बन-गमनके समय कहा थां--- 
राखिअ अवध जो अर्वाधि रूगि रहत न जनिअह्ि प्रान १ 


बह यदि रामसे वियुक्त होंनेपर दीन, मलीन, क्षीण होकर साक्षात्‌ करणाकी 
छाया-मूर्ति न बन गई होती तो अनुसुइयाके निम्नल्खित कथनकी साथ्थकता 
केसे प्रमाणित होती १-- 
सुनु सीता तब नाम सु्िरि नारि पतित्रत करहिं। 
तोहि प्रान प्रिय राम करहिे कथा ससार हित ॥ 


“थोक! का चित्रण भी तुल्सीकी इृतियोमे कम नहीं हुआ है। राम-बन- 
गमनका पूरा प्रसग शोक-सरिताकी विविध ल्हरियोसे पूर्ण है। केकेयी द्वारा 
रामके बन-निष्कासनका वरदान मॉगनेपर दशरथ शोक-सन्तप्त हो जाते हैं। 
वे इस आकस्मिक घटनासे सहम जाते है। कुछ भी कहनेमे भसमर्थ हो जाते 
है। उनके शरीरका रग बदल जाता है। वे माथेपर हाथ रखकर नेत्र बन्द 
कर लेते है मानो स्वयं शोक साकार होकर चिन्तामग्न हो गया हो । पुत्र- 
निर्वासनका समाचार ज्ञात होनेपर माता कौशल्या बिषरादमग्न हो जाती है। 





१ सुनि मृदु वचन भूप हिय सोकू | सस्ति कर छुअत विकक जिमि कोकू । 
गयउ सहमि नहिं कछु कहि आगरा | जनु सचान बन झपटरेठ छावा। 
बविबरन भयउ निपट नरपाहू। दामिनी इनेउ मनहुँ तरु ताल । 
मार्थे हाथ मूदि दोड छोचन। तनु धरे सोचु छाग जन्ु सोचन। 

“मानस, अयो० का०, ३२५८ । 
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बे सहमकर सूख सी जाती है । नेत्रोमे अश्रु आ जाते है। शरीर थर-थर कॉपने 
लगता है! | रामको बनमे लोडकर अयोष्या लौटते हुए सुमन्त्रकी स्थिति तो 
ओऔर भी दयनीय हैं | उनके नेत्रोमे जल भरा है, दृष्टि मन्द हो गई है, कानोसे 
सुनाई नहीं पडता, ओठ सूख गये है, मुँह रूट गया है, मुखका रग बदल 
गया है। ऐसा प्रतीत होता है मानो उन्होंने अपने माता-पिताकी हत्या कर दी 
हो'। दशरथकी मृत्युपर तो सारी अयोध्या शोक-मग्न हों जाती है। रानियों, 
दास-दासी नगर-निवासी सभी विल्गप करने लगते है ।* युद्ध स्थल्मे छक्ष्मणके 
मूछित होनेपर रामका करुण विलाप बडा ही मार्मिक है-- 

मोषै तो न कछू है भाई । 

ओर निबाहि मली बिधि भाषण चत्यो रष्न-सो भाई 

पुर पितु-मातु सकक सुख परिहरि जेंहि ब॒न-विपति बेंटाई | 

ता सग हो सुरकोफ साफ त॑जिे सक््यो न प्रान पठाई ४ 


वात्स्य का सुन्दरतम चित्र गीतावली'मे देखा जा सकता है। तुल्सीने 
वात्सल्यके उभय-पक्षो--सयोग” एवं वित्रेग--को पूरी तन्मयतासे साकार 
किया है | छोटे-छोटे चरणो और नन्‍्ही-नन्‍्हीं उँगलियो वाले मगवान्‌ राम ठुम॒ुक- 


१ कहि न जाइ कछु हृदय विषादू | मनहुँ म्गी सुनि केहरि नादू | 

नयन सजल तन यर-थर कॉपी | माजहि खाई मीन जनु मापो। 

घरि धीरजु खुत बदनु निहारी | गदगद वचन कहति महतारी। 
“मानस, अयो० का०, ३७८ | 


२ लोंचन सजल डीठि भइ थोरी।| सुनह न अ्वन विफक मति भोरी। 
सूखदहि अधर छागि सुहँ काटी | जिउ न जाइ उर अपधि कणदी। 
विवरन भयउ न जाइ निहारो।| मारेलि मनहेँ पिता महतारी। 

“मानस, अयो० का०, ४४५९ | 

३ सोक विकलः सब रोवहिं रानी | रूपु भी बल तेजु बखानीं । 
करहिं विछाप अनेक प्रफारा | परहिं भूमितल बारहिं बारा। 
विलपहिं विकल दास अरु-दासी | घर-धर रुइनु कराई पुरवासी। 

“मानस, अयो० का०, ४५८ । 


४ गीतावकी-रूकाकाण्ड, पद ६ । 
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ठुमुक कर चल रहे है। पैरोमे पैजनियोका झुन-झन रव मुखर हो रहा है। वे 
किलकारी मार कर हँसते है | उनके दूधके दाँत शोभायमान हो रहे है। वे कभी- 
कभी तोतली बोलीमे कुछ कह देते है। माता कोसल्या चुटकी बजा-बजा कर 
उन्हे नचाती है । उनकी बाल-लीलाओका गान करती है और दुल्मस्त्री:हैं: 


पक 


छोटि छोटि गोडियों, अँगुरियों छबरीं छोटी, 
नख-जाति मोती मानो कमझे दरूनि पर ! 
करत ऑग्न खेड़ै, ठुपुकु ठुपुर चके। 
झुँझुनु छुँंझुनु पॉय पेजनी मुदु मुखर ॥ 
>< >< >< 
चुट्फो बजावतरी नचावती कौसस्या माता, 
बाल केकि गार्दात मत्हावती सुप्र म-मर | 
फिककि क्रिकक्ि हँसे, दे-है दंतुरियों झसे । 
तुठ्सीफे मन बसे तांतरे वचन बर ॥क्‍ा 
तुल्सीके सयोग वात्सल्यके इन चित्रोमे कही-कही उनकी व्यक्तिगत दास्य- 
भावनाने वत्सछताकों दबा दिया है। ऐसे खलोंपर स्पष्टतः भाव-चित्रण 
में कलात्मक सोठ्बका हास हुआ है। एक ऐसा ही चित्र देखिये--माता 
कोशल्या कहती है कि हे लाछ | तुम पाल्नेमे पौढ जाओ, मे तुम्हे झुल्यऊँ। 
यहाँसे आरभ करके अन्तमे कवि कोशल्या मातासे ही कहल्तता है--हे रघ्रेष्ठ ! 
मे कविता कामिनीके साथ मिलकर तुम्हारे पवित्र चरित्र गाकर तुम्हारे ही 
चरणोमे चित्त लगाऊँ | यहाँ माताऊ। ध्यान तुलूसोने ले लिया है और वात्सल्यके 
स्थानपर दास्प मावकी प्रतोति होने छगा है| वियोग वात्सल्यका एक अनुपम 
चित्र 'गीतावली'में अकित हुआ है। माता कोशल्या सान्त्वना देने वाली किसी 
सलीसे कहती है-- 
१ गीतावली, बालकाण्ट, पद ३१। 
२ पौढिये छालन, पालने हों झुलावों । 
ओर भ< ५ 


चारु चरित रघुवर तेरे तेहि मिलि गाइ चरन चितु छावों। 
“-ग्ीतावली, बारलूकाण्ड, पद १८॥ 
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जिनके विरह-विषाद बेंटावन खग-सुग- जीव ढुखारी 
मोहि कहा सजनी समुझादव॑तिे, हो तिन्हकों महतारी ॥' 

'हो तिन्हकी महतारी' मे जो व्यञ्ञना है वह मातृ हृदयकी विरह-कातरता 
व्यक्त करनेवाली अनेक पक्तियोमे भी व्यज्ञित नही हो सकती थी। अपनोके 
अभावका दुख ही विरह व्यथाकी सृष्टि करता है। जिसे खग-मृग सभी अपना 
समझकर विधादमग्न है उसके वियोगमे उसकी माताकी व्यथा क्‍या सान्‍्त्वनाके 
शब्दोते कम हो सकती है ! 

“उत्साह” का चित्रण 'मानसों “कबितावछी' ओर “गीतावली' इन तीनो 
कृतियोमे सफलता पूर्वक किया गया है। इसके आश्रय लक्ष्मण, निषाद राज, 
राम अगद, हनुमान, मेबनाद आदि पात्र है। चित्रकूटमे मरतकों ससैन्य आता 
हुआ सुनकर उम्रताकी मूर्ति लक्ष्मण वीररस की मूर्ति बन जाते है | भरत के साथ 
अपार सेना देखकर गगातठ पर निषाद राज उत्साह पूर्वक राम के लिये 
युद्धभूमि मे प्राण निछावर करनेका निश्चय करते है। वर्षाऋतु व्यतीत होने पर 
सीताकी खोज के ल्यि मगवान्‌ राम पौरुषमय उत्साह प्रदर्शित करते है। इसी 
प्रकार परिस्थिति और प्रसगके अनुसार उपर्युक्तपाज्ोमंसे प्रत्येकमे उत्साह का स्थिति 
दिखाई गई है। 'उत्साह'का एक अच्छा चित्र गीतावली'मे लक्ष्मण शक्तिके 
अवसरपर हनुमानके शब्दोमे चित्रित हुआ है-- 

जो हों अब अनुसासन पावों । 

तो चद्रमहि निचोरि चेक-ज्यों आनि सुधा सिर नावो। 
कै पाताक दक्ते व्याकावलि अमत-कुण्ड माह कछाबों॥ 
भेंदि झुबन, करें मातु बाहिशं ठुरत राहु दे ताबो। 
विवुध बेद बरबत आनों धरे, तो प्रभु अनुग कहावो॥ 
पटको मीच नोच मुषऊ-ज्यों, सर्बाह का पापु बहावों। 
तुम्हरिहि कृपा, प्रता५ तिहारहि नेकु विकुब न कावो। 
दीजै साइ आयसु तुकुसी-प्रभु, जेहि तुम्हे मन भावों ॥* 

धरा का सर्योत्कृष्ट रूप “कवितावली' में ठककादहनके समय देखा जा सकता 
१. गीतावली, अयोध्याकाण्ड, पद ८५। 
२ गीतावली, रूकाकाण्ड, पद < । 
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है । छकाके कनक-कोठ विकराल ज्वाल-जालमे दग्ध हो रहे है। चारो ओर 
हा हकार मच गया है। भीषण आतकसे निशाचर-राज रावण भी “घरो-घरो', 
ओर 'धाओ-धाओ' कहनेके अतिरिक्त और कुछ नहीं कर पा रहा है। सन्‍्त्री 
लोग उसे ठेल्कर अछग करते हुए. कहते है--“नाथ न चल्गो बल अनलर 
भयावनों ।” राक्षसिनियों कातर खरमे कहती है---“बार-बार कट्मों पिय कपि 
से न लगगि रे।” दशों दिशाओंमे अग्निकी करार छूपटे छा गई है। सभी लोग 
धूम्रसे व्याकुल हो गये है। कोई किसीकों पहचानता नहीं। लोग पानीके लिये 
रूलकते है | विललाते है। शरीर जल्य जा रहा है। भाग-दौडमे पैरो तले रोदे 
जा रहे है | एक-दूसरेको भगाने और बचानेके ल्ये आतंखरमे पुकारते है--- 


(5 (७ 


रूपट करार ज्वाक जार मार हूँ िसि, 

घूम अकुकाने पहिचाने कौन काहि रे? 
फानी को ककात, विरूकात, जरे गात जात, 

परे पादमाक जात, ' भ्रात ! तू निबाहि रे ॥ 
प्रिया तू पराहि, नाथ नाथ । तू पराहि, बाप, 

बाए तु पराहि पूत पूत तू पशहि रे! ॥ 
तुलसी विकाक़रि रांग व्याकुक विहार कहें, 

“हेहि दससोस अब बीस चख चाहि रे” ॥१ 


क्रोध” का चित्रण कुछ पात्रोंके शील-वेशिष्य्यकों व्यक्त करनेके लिये किया 
गया है। परशुराम खमावसे क्रोधी है। ल्क्ष्मणमे भी सहज उम्रमता है। 
इन्ही पात्रोमे क्रोध: की व्यज्ञना अधिक हुई है। मानव-जीवनमे भी 
क्रोधकी स्थिति इसी रूपमें देखी जाती है। एक ही परिस्थितिमें पडे हुए 
दो व्यक्तियोमे समान रूपसे क्रेषका उदय आवश्यक नहीं है। जनकका 
यह कथन--यदि मै जानता कि प्रथ्वी वीरोसे झन्य है, तो प्रण करके 
उपहासका पात्र न बनता--सुनकर लक्ष्मण क्रोधामिभूत हो जाते है किन्तु 
राम शान्‍्त रहते है | कैकेयीका 'कोप” क्रोध! नहीं है। खामाविक शोध इतना 
अवसर नही देता कि विशेष प्रकार की वेशभूषामे किसी निश्चित स्थानपर किन्‍्ही 


१, तुलसी ग्र०, सभा सस्करण, पृष्ठ २७४। 
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विशेष परिस्थितियोंमे उसे नाटकीय ढंग से व्यक्त किया जाय | केकेयी ने क्रोधका 
अभिनय अधिक किया है। इसीलिये स्वय कविने उसके लिये 'रूठने! और 
“'कोहाने! शब्दौंका प्रयोग किया है।! अगद-रावण सवादमे रावण द्वारा रामकी 
निन्‍्दाकी जानेपर अगद क्रोधसे तमतमा जाते है-- 

जब तेहिंकरीन्ह राम के निनन्‍्दा | क्रोवबत अति मयठ कपिंदा। 

हरि हर निंदा सुनइ जो काना। हाइ पाप शो धात समाना ॥ 

कट कटान कपि-कुखर भारी । दुहँ झुज दुड तमकि महि मारी १ 


“हस्य'का चित्र मानसमे तीन अवसरोपर प्रस्तुत हुआ है। 'नारद-मोह, 
(शव विवाह”! और किबट राम-सवाद! । 'नारद-मोह' के प्रसगमे उद्देश्य गर्मित 
हास्य है | भगवान्‌ नारदका 'परम हित” करना चाहते है। नारद भी भगवानसे 
यही चाहते है किन्तु नारद मोहान्ध है। उनकी स्थिति रोग-अस्त व्यक्ति की है । 
रोगी कुपथ्य मे ही अपना हित समझता है। वेद्य कुपथ्य नहीं दे सकता | इस 
प्रसगमे प्रस्तुत हास्य-यो जना 'नारद' के उरमे अकुरित गर्ब-तरुको विनष्ट करनेके 
ल्यि की गई है। शिव-विवाह प्रकरणमे 'हास्थ' का आवार विश्णुका व्यग्य है। 
केवट-राम-सवादमे केवटकी प्रेम-गर्भित ढिठाई ओर टेकने सुन्दर हास्यकी सृष्टि- 
की है। 'कवितावली'मे मी केवट-राम-सवादमे इन्ही आधारोपर 'हास्य' और 
भक्ति! का सुन्दर सामझस्य दिखाया गया है। विन्ध्य-निवासी तपस्वियोकी 
इस कल्यनामें कि भगवान्‌के चरण-कमलोके स्पशसे बनके सभो शिला-खड 
चन्द्रभुखियोके रूपमे परिणत हो जायेंगे--हास्य का छीटा दिखाई पडता है। 

'जुगुण्सा' का चित्रण “'कवितावली' मे छका-दहन के भयानक दृश्यके साथ ही 
किया गया है।* 'जुगुप्सा' ओर “भय का परस्पर सम्बन्ध शाखीय दृष्टिसे भी मान्य 





१ जानेउें मरमु राउ हँमि कहई । सुम्दहि 'कोहाब' परम प्रिय अहई । 
-अयोध्या० काण्ड, पृ० १५७ | 
२ रामचरितमानस, छका काण्ड, पृष्ठ ७६८ । 
१ हाटथाट हाटफ पिवरेलि चलो घी मो छनो, 
कनक कराही रूक तलफति ताय साँ। 
नाना पकवान जातुघधान बलवान सब, 


पागि-पागि ढेरी कीन्हीं मी सॉति साय सों । 
“-पतु० ग्र०, पृ० १७७। 
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है। “निर्वेद'का सुन्दरतम उदाहरण “विनयपत्रिकाः से देखा जा सकता है| यह 
“निर्वेद! किसी क्षणिक मानसिक क्षोभकी प्रतिक्रियाके रूपमे न होकर जीवन के 
समस्त क्रिया-कल्पपोपर छुद्ध ज्ञान-दृष्टिसे किये गये विचारपर आधूत है -- 

जनम गयो बादिहि बर बीति 

परमारथ पाले न परयो कछु, अनुदिन अधिक अनीति 

खेलत खात करिरुपन गो चंकि, जोबन जुवतिन रियो जीति ॥ 

रोग-वियोग-सोक-खम-सकुझ बंडि बय बुधहि अतीति। 

राग-रोष-इरघा-बिमाह बुत रूची ने साइ-समीति ॥ 

ह ५ ५ 

तुरुसी प्रम्जु तें हाइ सो कीजिय समझुझि बिरद कौ रीति ॥* 
तुल्मी-साहित्यमे उपयुक्त स्थायी भावोके अतिरिक्त काव्यगासत्रमे वर्णित 
सभी सम्जारियों की स्थिति देखी जा सकती है। वस्तुत* प्रत्यक्ष जगत्‌की प्रत्येक 
क्रिया मानव-मनपर प्रभाव डाल्तो है। प्रत्येक परिस्थिति मनको उद्देल्ति करती 
है | मानव-जीवनमे आनेवाली परिस्थितियोकी गणना सभव नही है। अत मनो- 
वेगो और भावोकी सख्याका निर्धारण भी असभव है | अकेले तुल्सीके रामचरित 
मानस में जीवनयात्राकी असख्य स्थितियाँ चित्रित है। इसलिये इस ग्रन्थमे ऐसी 
अनेक मन'स्थितियों भी अकित है जिन्हें नाम नहीं दिया जा श्रकता | पिछले 
पृष्ठोमे जिन भाव-चित्रोंको उपस्थित किया गया है उनके आधारपर तुल्सीके 
काव्य-सौष्ठव (भाव-चित्रणकी दृष्ठिसे) की झलक मिल जाती है। उनका भाव- 
चित्रण शीलनिरूपणका अग बन गया है । 'मानस'मे तो सर्वत्र ऐसा ही हुआ है । 
अन्यकृृतियोमे भी राम-कथाका क्रीण आधार वर्तमान है, अत. वहों भी भावोकी 
उपस्थिति पात्र विशेषके परिचित शीलछके अनुकूल ही है। भावोकी विविधता 
होनेपर भी उनके चित्रणमे पूरी तन्यमता और गहराई है। कविने ऐसे भावोका 
सामझस्य भी उपस्थित किया है जो सामान्यतः परस्पर विरोधी प्रतीत होते है । 
धआानस'में कविका ध्यान कथाके सन्तुल्नपर अधिक रहा है। इसलिए किसी भी 
भावकों आवश्यकतासे अधिक विस्तार नहीं दिया जा सका है। कथा-धाराकों 
प्रभावित करनेवाली जो घटना जितनी ही महत्त्वपूर्ण है उससे उद्भूत भाव-धारा 


१ 'विनयपांजका, पद सख्या २३४ । 
श्र 
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भी उतनी ही विशद, व्यापक और गम्मोर है। अन्य कृतियोमे इस क्रमका 
निर्वाव नहीं हुआ है। “गीतावलीमे कोमल भावनाओकों ही महत्त्व 
दिया गया है | इसील्ए उत्तरकाण्डको अधिक विस्तार देना पडा है। क्योकि 
उसमे रामकी अधुचर्याका प्राधान्य है। 'कवितावली” में कथाकी दृष्टिसे 
सुन्दर और “ल्काकाण्ड” को महत्व दिया गया है। अतः इसमे परुष 
भावनाओवके चित्र अधिक सजीव है। “उत्तरकाण्ड'में छन्‍्दोंकी सख्या अन्य 
काण्डोंकी तुलनामे अधिक है किन्तु इसमे रामकी महिमाका गांन ही अधिक है | 
कही-कही कवि के व्यक्तिगत जीवनके सकत मिल जाते है। भाव-चित्रणकी 
दृष्टि से कवितावलीका उत्तरकाण्ड अधिक महत्त्वपूर्ण नही है। 'विनयपन्निका'मे 
वदेन्य! और “निर्वेद'का ही प्राधान्य है। इन दोनो भावनाओकों इतना अधिक 
विस्तार समस्त हिन्दी साहित्यमे अन्यत्र कही नही मिल्प है | 
अभिव्यक्ति-सोदये 

तुल्सीने “वस्तु-तत््व'की सुन्दरता पर अधिक ध्यान दिया है। “भणिति'के 
“भदेस' होनेकी चिन्ता उन्हे नही थी, किन्तु वस्तु” और “रूप” दोनो की स्थिति 
अन्योन्याश्रित है | ठुलू्सीके काव्यका वस्तु-तत्व (राम चरित) जितना रमणीय 
है उसका रूप-तत्त्व या अभिव्यक्ति पक्ष भी उतना ही कलात्मक है। काव्य-शैली, 
अरूकरण, शब्द-सघटन, उन्द-योंजना आदि उपकरण अभिव्यक्ति सोंन्दर्यके 
सहायक उपादान है | अतः इनपर अल्ग-अल्ग विचार कियां जायगा | 

शेली--'रामचरितमानस” प्रबन्ध काव्य है। रामके जीवनकी विशद गाथा 
प्रबन्ध शैलीमे ही सुन्दरतम रूपमें प्रस्तुतकी जा सकती थो। प्रबन्धशैलीमे ल्खि 
गये काव्योके झुख्यतः दो रूप मान्य है--महाकाव्य और खडकाव्य। मानस 
महाकाव्य है। महाकाव्यके लिये जिन ल्क्षणोकों भारतीय एव पाश्चात्य काव्य- 
शासत्रमे आवश्यक माना गया है, वे सभी मानस” में विद्यमान है। यह सर्ग वद्ध 
है | इसका आरम्म सरस्वती और गणेशकी वन्ठनासे किया गया है| इसके बाद 
क्रमशः पावंतो, शकर, गुरु, वाल्मीकि, हनुमान, सीता, राम आदिकी वन्दनाकी 
गई है। इसके प्रत्येक सर्ग (काण्ड) मे एक ही प्रकारके छन्‍्द (दोहा-चौपाई) 
प्रयुक्त हुए है | सर्गान्तमे “'हरिगीतिका' छनन्‍्दका प्रयोग करके “ृत्त-परिवर्त्तन'के 
नियमकी रक्षाकी गई है। इसका आधार रामका जीवन-बृत्त है जो समस्त 
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भारतीय समाजसे प्रचल्ति है। कथा-सघटनमे नाटक की सभी सन्धियों मिल 
जाती है | इसके नायक धीरोदातत गुणयुक्त मगवान्‌ राम है, जो क्षत्रिय कुमार 
भी है, विष्णुके अवतार भी है और ब्रह्म भी है | इसमे शान्तरस का प्राघान्य है। 
अन्य सभी रस भी प्रसगानुसार प्रवाहित है। इसका ल्थ्ष्य भगवान्‌ रामके 
चरणोमे प्रीति प्रात करना और कलियुगके समस्त पापोका शमन्‌ करना है। 
इसमें सध्या, प्रात, सूर्य, वर्षा, शरद, पर्वत, नगर, युद्ध, नदी, सरोवर आदिका 
वर्णन भी किया गया है। इन वस्तुओके वर्णनसे मानवकी विकास-यात्राके साथ 
विकसित सम्यताके स्तरोका बोध होता है। इसमे खलोकी निन्‍्दा और सज्जनोकी 
प्रशसा भी की गई है | इसका नामकरण कथा नायक भगवान्‌ रामकी जीवन- 
लीलाको ध्यानमे रखकर किया गया है| महाकाव्योकी मर्यादाके भीतर आने- 
वाली केवल दो बाते 'मानस'मे नही है। एक तो इसकी सर्ग (काण्ड) सख्या 
सात ही है। दूसरे ट्समे ऐसा कोई सर्ग नही है जिसमे विविध दत्तों का प्रयोग 
किया गया हो | 

उपर्युक्त बाह्य लक्षणोके अतिरिक्त 'मानस'मे महाकाव्यकी मर्यादाकी रक्षा 
करनेवाले अन्य आन्तरिक विशिष्ट तत्व भी है। महाकाव्य 'महत्‌'को काव्यात्मक 
उपलब्धि है। 'मानस'का सब कुछ महान्‌ है। भारतीय धर्म, दर्शन, सस्कृति 
जीवन-मर्यादा, सभ्यता, कल्णय, साधना आदिका सुन्दरतम रूप मानस से सुर- 
क्षित है। 'मानस'का अव्ययन भारतवर्षकी महानतम उपलब्धियोका अव्ययन 
है| मानव-कल्याणके लिये युग-युगमें जिन तत्वोकी आवश्यकता हो सकती है, 
उन्हे हम इसमे एकत्र समन्वित पाते हैं। 'पूर्णमानव'की उपलब्धिके लिये हम 
युग-युगसे प्रयत्न करते आये है । “रामत्व” उसी पूर्णताका पर्याय है | 

भमानस'के अतिरिक्त 'रामललानहछू', जानकी मगर? और 'ार्व॑ती- 
मगल'की शैली भी प्रवन्धात्मक है। इन्हे खण्डकाव्व्य कह सकते है। इनमे 
“'मानस'की तुलनामे प्रौदता की कमी है | 

तुल्सीकी शेष क्ृतियों मुक्तक काव्यकी सीमामें आती है 'गीतावली', 'क्ृष्ण- 
गीतावलछी' और “विनयपत्रिका” गीति मुक्तक रचनाएँ मानी गई है। गीतिकाव्य- 
की सबसे बडी कसोी है--वैयक्तिकता” | सगीतात्मकता, तन्मयता, सक्षिप्तता, 
भावोकी एकरूपता, अनुभूतिकी तीत्रता, पद-रचनाकी कोमल्ता, सहज 
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उच्छवसितता आदि विशेषताएँ तो वैयक्तिकताके अनुसारी परिणाम है। इस 
कसौटीपर एकमात्र 'विनयपत्रिका' ही शुद्ध गीतिकाव्य मानी जा सकती है। 
“गीतावली'की रचना शग-रागिनियोमे हुई है किन्तु इसमे कविके निजी रूपके 
दर्शन नहीं होते | इसमें भी राम कथाका ही गान किया गया है। डॉ० 
माताप्रसाद गुप्तके शब्दोमे “वह तो मूल्त पदावछी रामायण या “पद बन्ध 
रामायण” थी, “गीतावली' नाम तो बादकी कब्पना है! ! यही स्थिति 
'क्रष्णगीतावली की है । कृष्णके 'लीला-रस! के साथ तुल्सीका मानसिक 
तादात्म्य कम ही कम था। इन दोनो कतियोमे कबिको विविध पात्रोकी 
मूमिकामे स्वयकों रखकर उपस्थित होना पडा है | 

“विनय-पत्रिका? सच्चे अथोमे एक पत्रिका है। पत्र ल्खिते समय हम 
अपमनेको व्यक्त करते है। जिसके रिये पत्र लिखा जाता है उससे हमारी 
मानसिक दूरी कमसे कम रहती है । 'विनयपत्रिका' के भी सभी पद झुद्ध गीतिकी 
सीमामे नहीं आते। प्रारम्भमे गणेश, शिव, दुर्गा, गगा, यमुना, काशी, 
चित्रकूट, हनुमान, लक्ष्मण, भरत, शब्रुष्न, सीता और रामकी मह्मिका गान 
किया गया है | इसमे कविकी निजी मन-स्थितिके चित्र नहीं है। विनय पत्रिकाके 
अन्तिम पदोमे तुल्सीका व्यक्तित्व कुछ अधिक निखरा है। तुल्सीके 
समय तक दास्व-भक्तिके भी शास्त्रीय विधि-निपेष बन चुके थे। “विनय- 
पत्रिका' का पर्यात अश दास्व-भक्तिकी शास्त्रीय मर्यादाकी रक्षामे रूग 
गया है। यहों मी कबिने अपनेकों कलिमिल-ग्रसित जीवकी भूमिकामे प्रस्तुत 
किया है। कही-कही यह भूमिका यथार्थताके अति निकट पहुँच गई 
है और कविकी धूमिल छाया उभर आई है। “कैसे देडें नाथहिं खोरि”, “है 
प्रभु, मेरोई सब दोस”, “कहाँ जाउ ? कासों कहो ! को सुने दीन की १”, 
“मे तोहिं अब जान्यों ससार ।”, “गरैगी जीह जो कहौ और को हो ।” “मोहि 
मूढ मन बहुत विगोयो”, “कहा न कियो, कहाँ न ययो, सीस काहि न नायो १” 
आदि पदोमे तुल्सीका सघर्षरत व्यक्तित्व झाँक रहा है। तात्पर्य यह कि वैय- 
क्तिकताकी दृष्टिसे विनय-पत्रिका' का गीतिकाव्यत्व भी सापेक्षिक इृष्टिसे ही 
मान्य है | 
१ तुल्सीदास, डा० माताग्रसाद गुप्त, 9० १७३ । 
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'कवितावली' मुक्तक-रचना है। इससे भी राम-कथाका आधार लिया 
गया है | इसकी रचना पर्याप्त रम्बी अवधिमे हुई होगी। इसके उत्तरकाण्डमे राम- 
कथाके वर्णनपर ध्यान नहीं दिया गया है। राम-महिमाका गान ही कविका 
प्रधान लक्ष्य रहा है। इस काण्ड की दूसरी विशेषता कविकी आत्म 
व्यज्ञना है | आत्म-व्यज्ञना और सामयिक परिस्थिति-चित्रोकी इष्टिसे कवितावलीके 

उत्तरकाण्डका मह्त्व पूरे तुल्सी-साहित्यमे सर्वाविक है। उत्तरकाण्डमे १८३ 
उन्द है। शेष सभी काण्डोकी सम्मिल्ति छन्‍्द सख्या भी इससे कम है। 
सन्तुलनका यह अभाव सिद्ध करता है कि यह एक सप्मह अन्थ है। इसमें 
राम-कथासे सम्बद्ध परुष-भायोंकों ही अधिक महत््व दिया गया है| 

“दोहावली',वैराग्य-सन्दीपिनी ,“बरवे रामायण, और 'रामाश्ञप्रइ्न! ये सभी 
रचनाये म॒क्तक दोलीमे ही है | दांहावलीमे नाम-माहात्म्य, धर्मोपदेश, नीति-कथन 
आदिका प्राधान्य है। वेराग्यसठीपिनीमे सन्त-स्वभाव ओर सन्त-महिमाका 
वर्णन किया गया है। 'रामाजश्ञा प्रश्न! में रामकथाके साथ ही शकुन विचारकी 
सामग्री भी प्रस्तुत की गई हैं| इसका उद्देश्य शकुन विचार ही है। काव्य-कलछा- 
की दृष्टिसे बरवै रामायण” का विशेष महत्त्व है। यह रचना भी स्फुट छन्‍्दाका 
सग्रह मात्र है। भाव और कलाका इतना सुन्दर सयोग अन्यत्र दुरूम है । 

अलकरण--तुल्सीकी प्रद्गत्ति चमत्कार प्रधान नही थी | इसौीलिये अल- 
कार्रोंके प्रति उनका आग्रह अधिक नहीं था, फिर भी काव्यमे उनकी स्थिति 
उन्हे मान्य है | यदि उनका काव्य-विषय 'राम-सीय-जस-सल्िलः है तो 'उपमा! 
(अलकरण) उस सल्लिमसे 'मनोरम बीचि-विव्यस! है! | 'उपमा'का प्रयोग कविने 
व्यापक अर्थमे किया है। वह सभी प्रकारके अल्कारोका उपलक्षण है | उपमाका 
आधार साहस्य है | अल्कारोकी कव्पना के मूल्मे साहश्य-मावना ग्रधान रही है | 
इसलिए उपमाको 'अलकारशिरोर्न! कहा गया है। यो तो तुल्सीकी रचनाओमे 
सभी अल्कार प्रात होते है किन्तु 'उपमा?, रूपक), “उद्पेक्षा', उदाहरण, प्रतीर्ष , 
“उल्लेख', व्यतिरेक',अपहू ति', 'मीलित', सभावना ,सन्देह” आदि अलकारोका 


प्रयोग सर्वाधिक हुआ है। तुल्सीका सर्वप्रिय अल्कार (रूपक) है | “रूपकोका 


१ रामसीय जरू सलित सुधासम । उद्दमा विचिविछाम मनोरम । 
“मानस; बारूकाड, ७९% । 
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प्रयोग वे वही करते है जहाँ कोई गम्भीर बात विशद और प्रमावोत्वादक ढगसे 
कहनी होती है | साइश्य-मूलक अलकारोका महत्व ही इसी बातमे है कि वे 
कथ्यकों एक स्वविदित वस्तुके बिम्बका आधार लेकर सर्व-सुल्म बना देते है | 
धानस' का सबसे बडा रूपक खय शामचरित-मानस रूपक है | 'रामचरितमानस' 
(रामायण)के विविध वर्ण्य-विषयोकों सरोवरके विविध उपादानोके साथ रखकर 
देखा गया है। सरोवर ओर उसके उपादान सर्वविदित है। उनके माध्यमसे 
कवि “चरित-सरोवर'की कल्पनाकों अधिक सरल्तासे ग्राद्य बना सका है । 

तुल्सीने किसी अलकारका प्रयोग मात्र प्रदर्शनके लिये नहीं किया है। कही 
किसी पात्रके खभावकी व्यज्ञनगाके लिए, कही किसी भावकी पूर्ण उद्दीप्तिके 
लिए, कही किसी चित्रकों आकार देनेके लिये, कही किसी सूक्ष्म-भावनाको स्थूछ 
रूपमे मूर्त करनेके लिये, कमी किसी परिस्थितिके महत्त्वकों उभारनेके लिये ओर 
कभी किसी एक ही व्यक्तिके प्रति विभिन्न व्यक्तियोकी मन.स्थितियोंको व्यक्त करनेके 
लिये उन्होंने विभिन्न अलकारोका आधार लिया है। कुछ उदाहरणोसे इस कथन- 
की सत्यता सिद्ध हो जायगी। 'दृशन्त' ओर “उदाहरण” अलकारोका प्रयोग 
प्रायः पाज्रविशेषकी सूक्ष्म समावगत विशेषताओके चित्रणके लिये किया गया है--- 

सहज सहक रघुबर बचन, कुर्मात कुटिक करे जान 
चढरूइ जोंक जरू वक्रगति जद्यपि सोझूक समान ॥ 
>-दृशन्त 
उपर्युक्त दोहेमे केकेयीकी कुटिल्ता व्यक्त करना ही कविको अभीष्ट है। इसीलिए 
जोंककी वक्रगतिका उदाहरण दिया दया है। 
संखिन सहित हरी अति रानां | सूखत धान परा जनु पानी ॥ 
सीय सुखहिं वरनिय केहि माँती । जनु चातकी पाइ जलु स्वाती ॥ 
--अस्मरेक्षा 
उर्युक्त चौपाइयोमे (हुए! ओर 'सुख'की व्यज्ञनाके लिये 'उद्येक्षाका आधार ल्या 
गया है | 
बारूघी बिप्तारू विकरार ज्यार-जाक मानों 


रूक कीढिबे को कार रसना पारी है। 
८ ल्‍८ >< 
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कैधो चली मेरु तें ऋसानु-सरि मारी है 
--अन्देह-ग्मित उद्यपेक्षा 
यहाँ ज्वाल-जाल युक्त विशाल बाल्धीकी चित्र-कल्पनाको साकार करनेके लिये 
ही सन्देहगर्मित उद्पेक्षाका प्रयोग किया गया है | 
कामिहिं नारि पियारि जिम, रामिहि प्रिय जिमि दाम | 
त्यो रघुनाथ निरन्तर प्रिय कछागहु मोहि राम ॥ 
--उपमा 
उपर्युक्त दोहेमे रामके प्रति तुल्सीकी उष्ण और उत्कट प्रेम-भावनाको मूर्त 
करनेके लिए ही “उपमा'का आधर लिया गया है। यहाँ “'धर्म'की समताका 
औचित्य उसकी उत्कय्ताके आधारपर ही सिद्ध किया जा सकता है | 


“पुनि आउब एहि बेरियाँ काली । अस कहि मन विहस्सो एक आठी ६ * 


उपयुक्त चौपाईमें 'काकुवक्रोक्ति'का प्रयोग किया गया है। यहाँ कविका 
लक्ष्य एक विशिष्ट क्षणके महत््वको उभारना है | रामके भुवनमोहन सोन्‍्दर्यके 
गम्भीर प्रभाव के कारण सीता आत्म-विस्मृतिकी स्थितिमे हो गई है। परि- 
स्थितिकी यह गम्भीरता चतुर सखीकी उक्तिवक्रतासे व्यज्ञित की गई है । 


देखहि. रूप महा रनघोरा | मनहुँ वीर रसु घरे सरीरा। 

ढरे कुटिक नृप प्रञ्ुद्दि नहारी। मनहु भयानक सूरति मारी ॥ 

रहे असुर छक छोनिष देषा । तिन्ह प्रभु भअगट कार सम देखा | 

पुरबासिन्ह देखे दोड माई | नर मूषन रोचन सुख दाई ॥ 

--जउल्लेख 
उपयुक्त चोपाइ्योमे उल्लेख अरूकारका अच्छा उदाहरण प्रस्तुत किया 

गया है| इसके द्वारा राम'के प्रति विभिन्‍न व्यक्तियो की धारणा स्पष्ट हुई है । 

उपर्युक्त विवेचनसे प्रकट है कि तुलसी ने अलकारोका प्रयोग परिस्थिति-गत 
ओऔचित्यको ध्यानमें रखकर किया है। 'बरवै रामायण मे उनकी मनोदृत्ति कुछ 
अधिक कलात्मक हो गई है। इसलिये उसके दो-एक उन्दोमे चमत्कार प्रियता' 
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झलकती है ।! कदाचित्‌ ऐसा इसलिये हुआ कि “बरवे रामायण'का कोई गम्भीर 
उद्देश्य नही था | उसकी रचना अलकारोको उदाह्ृत करनेके लिये ही हुईं होगी। 

शब्द-सघटन--(पद-रचना) भावानुभूतिको सुन्दर ढंगसे व्यक्त करनेके ल्पि 
शब्द-सघटनपर व्यान देना आवश्यक है। विशिष्ट पद-रचनाका भाव-सोन्दर्यसे 
अनिवार्य सम्बन्ध है। 'रीति'को काव्यकी आत्मा माननेका यही रहस्य है। 
तुल्सीका काव्य-विषय व्यापक, गम्भीर तथा पूर्ण जीवनको व्यक्त करनेमे समर्थ है। 
अतः अनिवार्यत उनका शब्द-सघटन व्यापक आधारपर प्रतिष्ठित है। आचार्य 
मभिखारीदासने तुल्सी-साहित्यमें विविध-भाषा-शब्दोकी स्थितिको उनके गौरवके 
अनुकूल भाना है।' राजशेखरने काव्यमीमासामे काव्यपुरुषकी कव्पना 
करत हये 'सस्क्ृतकोी उसका मुख, प्राकृतकोी बाहु, अपश्रश को जघन, 
“पैशाची' को पैर तथा भाषाके मिश्र रूपको उसका उऊरु बताया है' | इससे 
प्रकट है कि काव्य-पुरुषकी कब्पनामे भाषाकी विविधताका महत्त्वपूर्ण स्थान 
मान्य है | इस दृष्टिसे 'ठुल्सी' का महत्त्व हिन्दी-कवियोंमे अधिक बढ जाता 
है। उनके काव्योमे शुद्ध सस्कृता, 'प्राकृत, अपश्र शा, बजी', अवधी' 
“ुन्देलखण्डीः , राजस्थानी, 'भोजपुरी” और 'खडीबोली? आदिके साथ ही अरबी- 
फारसी जैसे विदेशी भाषा-शब्दोका प्रयोग भी हुआ है । आज भी हिन्दी-भाषाके 
कोश-निर्माणमे उपर्युक्त समी भाषाओसे शब्द ग्रहण करना ही समीचीन माना 
गया है | 

विषयके अनुकूल भाषाकों समृद्ध करनेके साथ ही भावानुकूल-शब्द-सौष्ठवपर 
भी तुल्सीने पर्याप व्यान दिया है। 'श्वगाररसकी निष्पत्तिमे माधुर्य गुण विशेष 
सहायक होता है। 'करुण” और शान्त'रसों की अभिव्यक्तिमे भी यह उपकारक 
होता है। माधुय गुणके लिये “वर्ग के वर्ण, 'र'के सयोगसे बने शब्द तथा समास 





१ बिबिध बाहिनी बि॒सति सहित अनन्त । 
जरूधि सरिस को कहें राम सगवन्त ॥ --बरवे रामायण । 
२ तुलसी गय दुवो भर सुकविन के सरदार | 
इनके काव्यन में मिली भाषा विविध प्रकार ॥ --मिखारीदास । 
8 «“शब्दाथों ते शरीर, सस्कृत मुख, प्राकृत बाहु, जबवनमपशञ्चश , पेशाच पादौ, उरो 


) 


मिश्रम्‌ । 
“--काव्यमीमासा, ओरियण्टल इन्स्टीव्यूट, बडौदा, पृष्ठ ६ । 
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बहुल पदावली वर्जित है। गीतावलीमे कोमछ भावोंकों ही प्रधानता दी गई 
है | इसील्पयि इस कृतिमे माधुर्य गुण-युक्त पदावलीका ही प्रयोग किया गया है | 
ओज गुण-युक्त पदावली वीर! “रौद्र! और “बीमत्स” रसोके अनुकूल पडती है | 
“कवितावली' परुष भावोसे युक्त रचना है| अत, इसमें ओज गुणका पग्राधान्य 
है। प्रसाद गुण' सामान्यतः सभी रसोका उपकारक है। 'मानस' मे प्रसाद 
गुणपर पर्याप्त व्यान दिया गया है। यो, इस महान्‌ कृतिकी भाषामे सभी गुण 
मिल जाते है क्योंकि इसमे सभी रसोकी निष्पत्ति हुई है। 


डॉ० रामकुमार वर्माने तुल्सीकी पदरचना-सम्बन्धी एक अन्य विशेषताकी 
ओर भी ध्यान आकृष्ट किया है। वे वर्ण मैत्रीके आधारपर अर्थ-चमत्कार उत्पन्न 
करनेकी बात कहते है | उदाहरणके लिये-- 


जो पटतरिय तीय महुँ सीया | जग अस जुबति कहाँ कमनीया । 
शिरा झुखर तनु अरघ मवानो ६ रति अति हुखित अतनु पति जानी ॥ 


इन चौपाइयोमे कवि सरस्वती पार्वती, और रति तीनोको सीतासे हीन (लघु) 
प्रदर्शित करना चाहता है। अत उसने तीनोके साथ रूघु वर्णोंकी योजना की है।* 
वर्ण-मेत्रीका यह स्वरूप साभिप्राय प्रस्तुत किया गया होगा ऐसा नही कहा जा 
सकता । अन्‍्यत्र भी उपमानोकों हीन दिखाया गया है किन्तु सर्वत्र ऐसी विशेषता 
नही लाई गई है। जो कुछ भी हो, यह तो मानना ही होगा कि तुल्सीको 
भाषापर अपार अधिकार है | मव्ययुगका अन्य कोई कवि भाषाकी इतनी शक्ति 
लेकर काव्य-क्षेत्रमे अवतीर्ण नही हुआ था। रब्द-भाण्डारकी विशाल्ताके साथ 
ही कथ्यके अनुकूल वाक्य विन्यास, शब्द-चयन, लकोक्तियोँ और मुहावरोका 
उचित प्रयोग, नाद सोन्दर्य एव चित्रमयता तुल्सीकी भाषाकी प्रभुख 
विशेषताये है | 


१ गिराल मुखर (मुखर शब्दमें सभी अक्षर रूघु हैं |) 
भवानौ - तनु अरध (इसमें भी सभी अक्षर लघु हैं ॥) 
रति"- अति दुखित अतनु पति जानी (तुकान्तकों छोडकर सभी अक्षर रूघु हैं) 
“हिन्दी-साहित्यका आलोंचनात्मक इतिहास, पृष्ठ ४६१ । 
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कुछ उदाहरण छीजिए--- 
सहज वाक्य-विन्यास--अव्थेस के द्वारे सकारे गई, सुत गोद के भूपति ते निकसे १ 
--कवितावली 
भुहावरोका प्रयोग--रेख झुँचचाइ कहझँ बलु माद्री । मार्मिनि भहृहु दूध कइ मारी । 
“मानस 
शब्द-चयन--फरटिक सिका मुद्दु विसाक, सकुर सुरतरू तमार 
ठुकिति-रुता-जारू हरते छवि वितान की 
“गीतावली 
नाद-सौदर्य--ककन फिंडिन नूपुर शुनि सुनि' 
--भानस 


चित्रमयता--सुमग सरासन साथक जोरे 
खेलत राम फिरत सुगया बन बसति सो मृदु मूरति मन मोरे। 
पीत बसन कटि, चारु चारि सर, चकत काटि न०् सो तुन-तोरे 
स्थामकू तनु रूम-कन राजत ज्यों नद घन सुधा-सरोवर खोरे। 
कढित कथ, बर सुज, बिसारू उर, केंहि कठ-रेखे चित चोरे। 
अवकोकत मुख देत परम सुख लेत सरद-ससि की छवि छोरे। 
जया झुकुट सिर सारस-नयरननन गो है तकत सुभोह सकारे॥ 
सोमा अमित समाति न कानन, उम्रगि चली चहुँ दिसि मिति फारे | 
चितव॒त चकित कुरग कुरणिनि सब भए मगन मदन के भोरे१ 
तुरूसिदास प्रभु बान न मोचत, सहज सुभाय प्रेम बस थारे। 
“गीतावली 
छन्‍्द-योजना 
तुल्सीने अपनी कृतियोमें विविध प्रकारके मात्रिक और वर्णिक वृत्तोका 
प्रयोग किया है। यद्यपि उनकी प्रवृत्ति उन्‍्दोके ज्ञान-प्रदर्शनकी नहीं थी, किन्तु 
उनकी सभी रचनाओमे कुछ मिलाकर लगभग २८ प्रकारके उन्द प्रयुक्त हुये है। 
रामचरितमानसमे--दोहा, सोरठा, चौपाई, चौपैया, तोमर, डिल्ल्य, 
त्रिमड्जी, हरिगीतिका आदि मात्रिक तथा अनुष्ठुप (इलोक) इन्द्रवज़ा, तोटक, 
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नगस्वरूपिणी, भुजगप्रयात, माल्नी, रथोड़ता, वसततिलका, वशस्थ, शार्दूल- 
विक्रीडित, सग्घरा आदि वणिक इत्तोका प्रयोग हुआ है। 
कवितावलीमे--कवित्त, छप्पय, सवैया, झलनाका प्रयोग किया गया है | 
बोहुकमें--घनाक्षरी, छप्पय, मत्तमयन्द और झूलनाका प्रयोग किया गया है। 
वरवैरामायणमे--“बरवे” छन्द प्रयुक्त है। 
जानकीमगछ ओर पार्वतीमगलमे 'अरुण' और “हरिगीतिकका प्रयोग 
हुआ है | रामल्लानहछूमे 'सोहर' छन्द प्रयुक्त है। 
रामाज्ञाप्रदन, सतसई और दोहावलीमे “दोहा” उन्द प्रयुक्त है। 
वैराग्यसदी पनीमे दोहा! 'सोरठाः और “चौपाई'का प्रयोग हम है। 
गीतावली, श्रीकृष्णणीतावकी, और विनयपत्रिका पदशैलीमे लिखी गई है | इनकी 
रचना राग-रागिनियोके आधारपर हुईं है | उन्द-शासत्रकी दृष्ठिसे देखा जाय तो 
इन पदोमें कई प्रकारके छन्‍्दोंका आभास हो सकता है। इस ग्रफार यह तो 
निर्विवाद है कि तुल्सीकों छन्द-गासत्रका अच्छा ज्ञान था। उन्होने कुछ सोच- 
समझकर ही कहा था-- 
आखर अर्थ अकृकृत नाना । छद प्रबंध अनेक बखाना ॥ 
भाव-मेद रस-मेद अपारा। कबित दोष गुन विविध प्रकारा ॥ 


उन्हे काव्य-शासत्रके विविध अगोका पूर्ण ज्ञान था किन्तु इनका प्रदर्शन 
उनका ध्येय नहीं था | उन्होने वर्ण्य-विषयको दृष्टिमे रखकर उसके अनुकूल ही 
छन्‍्दो का प्रयोग किया है । उनका एकमात्र उद्देश्य अभिव्यक्तिकी पूर्णता है। 
भाषा, शैली, छनन्‍्द, गुण, रीति, अलकार, उक्तिवैचिह्र्य ये सभी उसकी पूण्तामे 
सहायक है। इसलिये समर्थ कविकी रचनामे ये स्वत* साधन बनकर उपस्थित 
होते है । रससिद्ध कवि तुल्सीकी रामश्रमर-भूषित कवितामञ्जरीमे भी ये सभी 
उपकरण अमभिव्यक्तिको पूर्ण और सुन्दर बनानेके लिये सहज रूपमे संघटित है । 
तुलसी का समाज-दरशन 

तुल्सी-साहित्यका जितना महत्व आध्यात्मिक इृष्टिसे है, उससे कम महत्त्व 


लोकिक या सामाजिक दृष्टिसे नही है। तुल्सीका भक्ति-मार्ग ठोस सामाजिक 
दर्शन पर आधृत है। उन्होंने सामाजक समस्याओकी कही भी उपेक्षा नहीं की 
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है। 'रामचरितमानस' का प्रारम्भ ही ससारकों दारुणविपत्ति'के वर्णन और 
प्रभु द्यार उसके निवारणकी समावनासे हुआ है। तुल्सीके सामने एक ऐसा 
समाज है जिसमे शासक स्वेच्छाचारी है। शासन हिसा पर आधृत है। अनीति 
और अत्याचार ही गासक वबर्गके क्रिया-कलाप है |! सारा ससार आचरण-मप्रष्ट 
हो गया है !' धर्मके निमंलनके लिये सभो प्रकारके प्रयत्न किये जाते है ।* जप, 
तप, भक्ति, योग, वैराग्य, यज्ञ आदि धार्मिक कार्य समाप्त हो गये है।* चोरो, 
जुआरियो, और ल्म्पयोे की वृद्धि हो रही है ।/ धर्मकी अत्यधिक ग्ल्यनि देखकर 
पृथ्वी व्याकुल हो गई है | समाजका यद्द रूप उन्हें मान्य नहीं है। समाजका 
जो आदर्श रूप उनकी मानसिक कब्पनामे साकार था उसका विस्तृत वर्णन 
उन्होंने राम-राज्यकी स्थापनाके रूपमे किया है। राम-राज्य वर्णनके प्रसगमे 
तुल्सीका समाज-दर्शन व्यावहारिक रूपमे सामने आता है। ठुल्सीने परम्परागत 
भारतीय समाज-व्यवस्थाके अन्तगंत ही अपने युगकी समस्याओका समाधान 
ग्रा्त करनेकी चेश्ाकी है। भारतीय समाज व्यवस्थाकी सबसे बडी उपल्णधि 
वर्णाश्रम धर्म है। राम-राज्यकी स्थापनाके साथ ही तुल्सीने वर्णाश्रमधर्मकी 
पूर्ण प्रतिष्ठाकी है ।' आश्रम घर्ममे (अह्यचर्य, गाहंस्थ्य, बानप्रस्थ, सन्‍्यास) क्रमश" 
१ वरनि न जाइ अनीति, घोर निश्वाचर जे करहि | 

हिंसा पर अति प्रीति तिन्हके पापन कवन मिति। 


“मानस, ४० १८५ । 

२ अस भ्रष्ट अचारा भा ससारा धर्म सुनिअ नहिं काना | 

“यहीं, १० १८७५। 
३ जेहि विधि होइ धर्म निर्मला, सो सव करहिं वेद प्रतिकूला । 

“वहीं, १० १८५ । 
४ नहिं हरि सगति जग्य तप ग्याना । सपनेहेँ सुनिज न पेद पुराना । 

“वही, ० १८७०। 
५ बाड़े खरू वहु चोर जुआरा। जे रपट परधन परदारा | 

“जबही, ए० १८५ । 
६ अतिसय देखि धर्म के रछानी। परम सभीत घरा अकुलानी । 

“जही, पए० १८६ | 


७ बरनाश्रम निज निज घरम निरत बेंद पथ लोग, 
“वही, पू० ८९१। 
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व्यक्तित्वके उन्नयननका विधान है। वर्णव्यवस्था सामाजिक मर्यादा एव ल्लोेकहितकी 
इष्टिसे महत्वपूर्ण है। यह व्यवस्था अपने वास्तविक रूपमे ऐसे समाजमे ही प्रतिष्ठित 
हो सकती थी जिसमे परपरर मेद-भाव न हो | इसीलिये तुल्सीके आदर्श समाजमे- 
कोई किसीसे बेर नहीं करता। इस समाजमे विषमता समाप्त हो गई है |* सब 
लोग परस्पर प्रेम करते हैं| श्रुति-नीति का अनुसरण करते हुये अपने धर्मका 
पालन करते है। न कोई दरिद्र है न दुखी नदीन। नकोई मूर्ख है न 
कुलक्षण | कहनेकी आवश्यकता नहीं कि तुलसी द्वारा चित्रित यह समाज 
महात्मा गाधीके 'सर्वोदय समाज' के कितने निकट है । गाधीके सर्वोदय 
समाजका आधार भी भोतिक नही आध्यात्मिक है। वे सत्य और अहिसाके बल्पर 
सर्वोदियका स्वप्न देख सके है | स्वोदय समाजमे व्यक्ति सभी प्रकारके शोषणसे 
मुक्त माना गया है | उसकी सभी आधिक आवश्यकताओकी पूर्तिकी सम्भावना 
की गई है ।* यही नहीं सर्वोददय समाजमे सभीके चरम कल्याणको लक्ष्य रूपमे 
स्वीकार किया गया है।* तुल्सीने भी सभीके कल्याणका चित्र प्रस्तुत किया 
है। उनके सर्वोदयका आधार भी आध्यात्मिक है। जिस समताकी बात 
तुल्सीने की है वह रामके प्रताप्रसे स्थापित होती है। 'राम' मानवताके चरम 


तोके | अम 


विकसित आव्यात्मिक गुणोकी समष्टि है जो पीडितोके छितके ल्यि अवतार 


१ वबबथरु न कर काहू सन कोई | राम प्रताप विषमता खोई । 
““भानस, उत्तरकाण्ड | 
२ सब नर करहिं पररुपर प्रीती । चरूहिं स्वधर्म निरत श्रुति नीतो । 
२५ < व 
नहिं दरिद्र कोउ दुखी न दौना | नहिं कोउ अउुध न लच्छन होना । 
-मानस, उत्तरकाण्ड, पू० ८९२ | 
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“वहीं, ए० ४५। 
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लेते है। लोक पीडकोंका मूलेच्छेद करनेके ल्यि कटिबद्ध रहते है। जिनका 
प्रयेक आचरण नीति-्युक्त होता है। जो सदैव घम रथपर आसीन रहते 
है। जो मर्यादावादी है । यह होते हये भी तुलूसीके रामराज्यकों आजकी 
आदर्श समाजवादी व्यवस्थाके साथ रखकर नही देखा जा सकता । आजका 
समाजवादी पूँजीपति और उसके द्वारा स्थापित पूँजीवादी व्यवस्था के प्रति 
सदैव झत्रुभाव रखता है।! रामराज्यसमे कोई किसीसे बैर नहीं करता, 
किसीका स्वार्थ दूसरेस नही ठकराता । रामराज्यमे प्रतिष्ठित सामाजिक समता 
वर्ग सघर्षका परिणाम नही है वह रामके व्यक्तित्वके प्रभाव स्वरूप स्थापित 
हुईं है जिसमे चारों वर्णोकी स्थिति मान्य है। गोंधी भी वर्णव्यवस्थामे विश्वास 
करते है और उसे ही सच्चा समाजवाद मानते है ।' किन्तु उनकी वर्णव्यवस्थाका 
आधार जन्म नहां कर्म है। वे वर्ण-परिवर्तनमे विश्वास करते है। जन्म-जात 
ब्राह्मण उनकी दृष्टिमे तभी ब्राह्मण मान्य हो सकता है जब बडा होनेपर वह 
ब्राह्मणत्व (आह्मणोचित गुण) प्रासकरले | तुलसी इस सीमा तक नही जा सकते थे | 
उनके सामने यह प्रश्न ही नही था | ब्राह्मण जब विधिवत्‌ अपने घमेका पालन 
करेगा तो जाह्मणत्व अवश्य प्राप्त करेगा | सभी वर्णंके लोग जब अपने परम्परागत 
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“वही, पूृ० २५३ | 
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कार्योंमे लगे रहेगे तो परस्पर स्वार्थनत संघर्ष भी न होंगे। कदाचित्‌ ब्राह्मण 
सस्कृतिके उच्च आदशेसे पूण प्रमावित तुल्ूसीका मन यह माननेको तैयार नही 
था कि झूद्र भी नाना प्रकारके जप-तप ओर ब्त करें तथा ऊँचे आसनपर 
बैठकर पुराणोका उपदेश दे ।* वे प्रत्येक व्यक्तिको अपनी मर्यादाका पाझ््न करते 
हुये देखना चाहते है। उनके द्वारा चित्रित समाजमें प्रत्येक व्यक्तिका सामाजिक 
मूल्य निर्धारित है। निषाद, केवट, कोल-किरात, शबरी- गीध (जटायु) आदि 
निम्नवर्गीय तथा, वशिष्ठ राम, जनक आदि उच्च॒वर्मीय सभी प्रकारके पात्र 
अप॒नत्नी सामाजिक स्थितिके प्रति सचेष्ट ओर सजग है | उदाहरणके लिए--- 
(क) निषादराज मुनि वशिष्ठको अपना परिचय देते हुये दूरसे ही प्रणाम 
करते है | 
(खत) केवटके गूढ-प्रेमकी सार्थकता रामके पद-पखारनेमे ही है | 
(ग) कोल-किरात आदि बनचर अपनी सामाजिक हीनतासे भलीभाति 
अवगत है-- 


'तुस्ह सुकृती हम नीच निषादा | पादा दरसनु राम प्रसादा ॥ 





(घ) शबरी जानती है कि वह अत्यन्त नीच जाति ओर मूढ बुद्धिवाली है- 
“केहि विधि अस्तुति करो तुम्हारी । अधम जाति में जडमति भारी॥” 
(ड) गीध तो पश्षियोमे भी अधम और मासाहारी है-- 


'ीच अधम खग आमिष मोगी'* ६ 


इसी प्रकार गुरु वशिष्ठ दशरथ-मृत्यु ओर राम-बनवासके पश्चात्‌ अपने 
विज्ञानके प्रकाशसे सभीका शोक निवारण करके और स्वय राज-कार्य सचालन 
करते हुये अपनी राजनैतिक एव सामाजिक श्रेष्ठताका प्रमाण देते है | राम सदैव 
बडोको आदर और छोगेको स्नेह प्रदान करते हैं । चित्रकूट्मे जनकके पहुचने- 


* सूद्र करहिं जप-तप-ज्रत नाना । बैठे बरासन करहिं पुराना ॥ 
“मानस, उत्तरकाड, ए० ९६० 4 
२. मानस, अयोध्याकाण्ड, ए० ५३२ । 
३ मानस, अरण्यकाण्ड, पृ० ६३९ । 
४ मानस); अजरण्यकाण्ड, पुृ० ६२८ । 
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पर समस्याके समाधानका दायित्व उन्हीपर छोडा जाता है। इस प्रकार उनकी 
सामाज़िक श्रेषठता खीकार की जाती है। मरतजी तो एक साथ ही_ जनक और 
गुरुको पितासे मी श्रेष्ठ खान प्रदान करते है-- 


प्रश्नु प्रिय पूज्य पिता सम आपू। कुरूगुरु सम हित माय न बापू ॥* 


तुल्सीके समाज-दर्शनका आधार यही सामाजिक मर्यादा है। समाजके अन्तर्गत 
अनेक स्तर उन्हे मान्य है किन्तु उन्होंने इन विविध स्तरोको प्रेमके आधारपर 
सम-भूमिपर प्रतिष्ठित किया है। प्रेमके क्षेत्रमें समी समान धरातल्पर है। राजा- 
प्रजा, खामी सेवक, ऊँच नीच की सामाजिक सत्ता ही नही रहेगी ऐसी कल्पना 
मव्य-युगमे नहीं की जा सकती थी । तुल्सीने जिस प्रकार वर्ण व्यवस्थाकी 
परम्परागत मान्यताकों खीकार करके उसीके अन्तर्गत अपने युगकी सामाजिक 
समस्याओको सुल्झानेकी चेश की उसी प्रकार राजतन्त्रकी प्राचीन परम्पराको 
स्वीकार करके एक बृहत्‌ सुशासित साम्राज्यके अन्तर्गत ही राजनैतिक समस्याओ- 
का समाधान देनेका प्रयत्न किया । इसके ल्यि एक ओर तो उन्होने राजामे 
आदर्श गुणोकी प्रतिष्ठा की दूसरी ओर प्रजामे ,राजाके प्रति पूर्णनिष्ठाकी 
भावना जागृत की । आदर्श राजा साधु, सुजान और सुशील होता है [१ 
उसके अनीतिमय आचरणपर प्रजाकों बोल्नेका अधिकार हेता है। उसे प्रजाके 
दु'खका सदैव ध्यान रहता है।' वह स्वेच्छाचारी नहीं होता” | वह सभीकों 
समान दृष्टिसे देखता है*। वह अवसरके अनुकूछ साम, दाम, दण्ड, भेद सभी 


१ मानस अयोध्याकाण्ड, प्‌ृ० ५६६ । 
२. भूमि सप्ततागर मेखछा । एक भूप रघुपति कोसका। 
“मानस, उत्तरकाण्ड ८९२ । 
३. साधु सुजान, सुशील नूपाला । 
४ जासु राज प्रिय प्रजा दुखारी । सो नृप अवसि नरक अधिकारी । 
५० जो पॉचहिं मत रागइ नीका | करहु हरषि हिय रामहिं टीका । 
जाँ अनिति कछु भाखों माई । तो मोहि बरजहु भय बिसराई। 
६ मुखिया मुख सो चाहिये खान पान को एक | 
““दोहावली, दोहा ४२२ । 
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नीतियोका प्रयोग करता हैं! | वह न्गेक-पीडकाके नाझके लिये सदेव सन्नद्ध 
रहता हैं | वह अपनी सफल्ताओऊा श्रेय अपने सहयोगियोंकों देता है। अपनी 
जन्म-भृमिके प्रति अगाध श्रद्धा रखता है ।' शुरु-जनोंका सम्मान करता है|" 
ऐसे राजामे ईशरका अञ मान्य होना चाहिये।' ऐसे राजाके ग्रति प्रजामे 
पूर्ण शक्ति और निष्ठाका होना स्वाभाविक है। प्रजा-वत्मछ रामके राजा होनेपर 
अयो व्यावासी जहाॉ-तहों उनका गुण-गान करते है ओर परस्पर एक-दूसरेको 
उनके प्रति भक्ति-भाव रखनेकी शिक्षा देते है ।' गाधीके सर्वोदय-समाज ओर 
तुल्मीके आदर्श-समाजमे दो ७न्‍य अन्तर भी है जिन्हे सदेव दृश्टिमि रखना 
चाहिये | सबसे बडी बात यह है कि गॉधी आशुनिक बुद्धिवादके प्रभावसे नहीं 
बच सके है | इसील्यिे थे वर्ण-परिवत्तंनमें विश्वास करते हैं | बुद्धिवादफे प्रभावके 
कारण ही वे ब्राह्ममको तबतक ब्राह्मण नही सानते जबतक उसमे ब्राह्मणीचित 
गुण न हों। तुल्सी परम्परागत सामाज्क मर्यादावों अक्षुण रखना 
चाहते है। वे वेद-विहीन ब्राह्मणणकों भी पृथ्य घोषित करते है ओर सर्व-कव्ण 
प्रवीण झूद्रकों भी त्याज्य मानते हैं । उनकी इस मान्यताके मूल्मे मध्ययुगका 
श्रद्धामूल्क दृष्टिकोण ही कार्य करता हुआ प्रतीत होता है। दूसरा बडा अन्तर 
यह है कि तुल्सीकों समाजमे सथ॒पकी सभावना क्वलछ शासक और शासितमे ही 
लक्षित होती है। पूँजीवादी वर्गके शोषणकी चेतना उन्हे नहीं थी। वे शासकको 


१ साम दाम अरू दड विभेदा | नृप उर वसहि नाथ कह बेदा । 
२ निर्सिचर हीन करों महि, भुज उठाइ पन दोन्‍्द । 
३ तुम्दरे बल में रावन मारा । 
४ आवध सरिम प्रिय मोहि न सोऊ लत 
७ अति आदर रघुनायक कौन्हा। पदपखारि पादोदक छीन्हा। 
“मानस, उत्तरकाण्ड, पू० ५१४।॥ 

इस अश भव परम क्रपाला | 
७  जहँ-तहें नर रघुपति शुन गावहिं | वैठि परस्पर इहइ मिखावहिं । 

भजहु प्रनत प्रति पाल# रामहिं | सोभा सील रूप सुन धामहिं ॥ 
< सापत ताडत परुष कहता | बिप्र पूज्य अस यावहिं सता। 

पूजिअ विप्र सील गुण हीना । सूद्ध न सुन गन उ्यान प्रवीना । 

“मानस, अरण्यकाण्ड, पूृ० ६३८ ॥ 


नि 
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ही शोषक के रूप मे भी देखते है ।! गॉधीजी पूँजीवादी वर्गके शोपणसे पूर्णतः 
अवगत है और उसकी उपस्थितिकों अहिसा मार्गकी सबसे बडी बाघा मानते 
है ।' यहाँ भी तुल्सीकी सीमायें है। मध्ययुग सामन्तीय युग था। पूँजीवादी 
वर्गका सामाजिक जीवनपर जो प्रभाव आज है, उस समय नही था । पूंजीवाद 
मशीनयुगकी उपज है। तात्पर्य यह है कि तुल्सीका राम-राज्य ठीक वही नहा है 
जो गॉधीका 'स्वोदय समाज या 'रामराज्य” | समता यह है कि दोनों परम्परागत 
भारतीय समाज-व्यवस्था की सीमाओमे ही अपने युगकी समस्याओका समाधान 
देना चाहते है। दोनों ही नेतिक और आध्यात्मिक मूल्योकों महत्त्व देते है | 
दोनो वर्ण-व्यवस्था का समर्थन करते हैं। आदर्श समाज-व्यवस्थाकी प्रतिष्ठा दोनों 
ही राम राज्यंके आदर्शपर करना चाहते है। किन्तु तुल्सीको चेतना भध्य- 
युगकी सीमाओका उल्लघन नही कर सकती थी | साथ ही गॉधीकी दिव्य दृष्टि 


हल“ मरा आभार रुप इभभ३ 55 हमर ंंं।)५३७७७७७४७७७७७७७७/एश “जम दकीशीली | 


'पिनिनन सकननना नियत > 


जीवन॒की उपेक्षा नहीं कर सकती थी | इसीलिये वे विभिन्न वर्गोंफी सामाजिक 
मर्यादाकी समता उनके द्वारा किये जानेबाले श्रमकी समान मह्त्ताके आधारपर 
प्रतिष्ठित करते है ।' जबकि तुलसी भक्ति और प्रेमके क्षेत्रमे ही सभी वर्गोंकी 
समताकी बात करते है। सभो लोगोंको भगवानूकों कृपा प्रात करनेका समान 
अधिकार है किन्तु जीवनके अन्य क्षेत्रोमे इस समताकी बात ठुल्सीदासजी नहीं 


ना... मोड 





१ दहिज श्रुति वेचक भूप प्रजासन। कोउ नहिं मान निगम अनुमासन । 
“मानस, उत्तरकाण्ट, पृ० ६५८ | 
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॥ं ““वहीं, पूृ० १८८ । 
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करते |! “विषमता खोने की बात अवश्य करते है, किन्तु यह “विघमता खोनेकी' 
बात” कदाचित्‌ इसी अर्थसें मान्य है कि स्वार्थनत सघर्षोंकी सम्भावना न 
होनेसे कोई किसोसे विद्वेष नहीं करता | 

सयुक्त परिवार (कुठुम्ब) की परम्परा भारतीय समाज-व्यवस्थाका मृल्य- 
धार रही है। वर्ण-व्यवस्थाके साथ ही सम्मिल्लि बुठुम्बकी मर्यादाका पालन 
भारतीय धर्मशास्त्रेम अनिवार्य माना गया है। तुल्सीने रामके परिवारके 
रूपमे आदर्श कुटठुम्बका चित्र प्रस्तुत किया है। तुल्सीका आदर्श कुटुम्ब मुख्यतः 
चार बातोपर आधृत है। (क) एक पत्नीत्रत और एक पतिब्रत। इस 
नियमका पालन न केवल रामके परिवारमे होता है, वरन्‌ राम राज्य मे पुरुष 
मात्र एक पत्नीव्रती है और स््रीमात्र मन-वचन-कर्मसे पति-हितमे रत हैं ।* (ख) 
चूज्यों ओर गुरु-जनोके प्रति सेवा ओर सहयोगक्री भावना | रामके प्रति सभी 
छोटे भाई पूज्य बुद्धि रखते हुये उनकी सेवा करते है ।* (गम) बढोका छोटोके 
प्रति स्नेह । भगवान्‌ राम अपने सभी छोटे माइयोसे स्नेह करते हैं ओर उन्हें 
नाना-प्रकारवी नीतियोका उपदेश करते हैं ।* (घ) स्वावरूम्बन--यद्यपि रामके 
महलमे सेवा-विधिमे कुगल अनेक दास-दासियों है किन्तु सीता गहपरिचर्याका 
सारा कार्य स्वय करती है ।* 

उपयुक्त विवचनके आधारपर यह कहा जा सकता है कि तुल्सीके समाज- 


१ पुरुष नपुसक नारे वा जीव चराचर कोइ। 
सं भाव भमज कपट तजि मोहि मरम प्रिय सोइ । 
““मानस, उत्तरकाण्ड, पू० ९४८। 
२० एकनारि त्रत रत सब झारी | ते मन बच क्रम पति छितकारी | 
--उत्तरकाण्ड, पू० ८५३ | 
६. सेवहिं सानुकूल सब भाई । राम चरन रति अति अधिकाई । 
“5त्तरफाण्ड, १० ८९७। 
४. राम करहि अआतन्द्र पर प्रीती । नाना भॉति सिखावहिं नीती । 
““उत्तरकाण्ड, प्‌ृ० ८९७५ | 
५ जद्यपि गृह सेवक संवकिनी | विपुरल सदा सेवा विधि गुत्ती । 
निज कर गृह परिदचरजा करई। रामचन्द्र आयसु अनुमरद | 
“-उत्तरकाण्ड, पू० ८९५ | 
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दर्गनका मूल आधार वर्ण-व्यवस्था, आश्रम धर्म, आदर्श राजतन्त्र, एवं सम्मिल्ति 
कटम्ब-परम्परा है। भारतीय सास्कृतिक परम्परा भी इन्ही सामाजिक सस्थाओंको 
कुडम्ब-परम्परा 


उस अमरक»+०८क....3 सी पननम«-मनाअमेलभ+ल्‍नन«»-मतीन का. विलमममतन. मनआआ.. परनननाथाा+-नत»न-+बभअ+क ३8.3 रब ५3. बालन, 


मान्यता देती आई है। तुल्सीनें अपने युगमें इन सभी सस्थाओको छिन्न-मित्र 
होते देखा था उन्हें हार्दिक ग्लानि हुई थी ओर उन्होंने इनके आदश लोक- 
सम्मत रूपकी प्रतिष्ठा राम-राज्य के चित्रणके माध्यमसे की थी | 

तुलंसीका नारी विषयक दृष्टिकोण--'मानस'मे अनेक अवसरोंपर तुल्सीने 
नारी-निन्दाकी है | दशरथ नारीका विश्वास करके पश्चाताप करते है |! अयो व्या- 
वासी नारी स्वभावकोी अग्राह्म और अजेय मानते है। भरत जैसा पवित्र व्यक्ति 
नारीकों सकल कपट अब अवगुन खानो” कहता है ।* रावण त्ियोमे 
आठ अवगुणों--साहस अन्त, चपछता, माया, भय, अविवेफ, अशौंच, 
अदाया--की स्थिति शाश्वत मानता है।' सनी अनुसूया नारीकों 'सहज 
अपावनिः मानती है। शवबरी नारीकों अधमों में अधम मानती है।' 
समुद्र नारीको ढोल, गवॉर, और झूद्रों की कौटिमे रखता है । मगवान्‌ राम 
स्वयं नारीको साक्षात्‌ माया मूर्ति मानते है और उसे सभी अबगुणोकी मूल तथा 
दु खोफ़ी खानि कहते है।* गौतम-पत्नी अहस्या 'मै नारि अपावन! कहकर 
अपना परिचय देती है।' यह कहना कि ये कथन ठुल्सोदासके न होकर 
परिस्थिति विशेषमे पडे हुए व्यक्तियोके समझने चाहिये” अधिक युक्तिसगत 
नहीं प्रतीत होता | जब विविध पात्रोंके कथनोंके आधारपर तुलसीके राजनीतिक 
विचारोका अध्ययन किया जा सकता है तो कोर्ट कारण नही है कि इन पात्रों 





१ कबने अवसर का भएउ गएउें नारि विश्वास ! 
२. सत्य कहहिं कवि नारि सुभाऊ | सब विधि अगमु अगाघ दुराऊ । 
३ मानस अयोध्याकाण्ड, पृ० ४६२ । 
मानस लक्काकाण्ट, पूृ० ७५३ | 
७५ मानस, अरण्यकाण्ड, दो० न० ५ (क) पू० ६०२। 
६. "मानस, अरण्यकाण्ड, १० ६३९ | 
भानस', सुन्दरकाण्ड, पृ० ७३६ | 
८ मानस, अरण्यकाण्ड, दो? ४३-४४, पृ० ६४३, ६४९ । 
५. मानस बारूकाण्ड, पू० २०८ । 
२० हिन्दी-साहित्यका आलोचनात्मक इतिहास, प्‌ृ० ४४८ । 


श्दु 
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द्वारा व्यक्त मारी-विवयक विचारोके दाग्लिसे तुल्सीको अल्गकर दिया जाय । 
तुल्सी विशिष्ट नारी पात्रों-कोंशल्या, सुमित्रा, सीता, तारा, मन्दोदरी--की 
श्रेष्ठता स्वीकार करते है किन्तु सामान्य नारी जातिके प्रति उनके विचार ठीक 
वही है जो मध्ययुगके अन्य सन्‍्तो और महात्माओके। वस्तुत" पूर्व वैंदिककाल 
ओऔर उत्तर वैदिककाल्मे समाजमे स्त्रियोका गोरवपूर्ण स्थान था | ऋग्वेंदमे नारी 
अर्थवाचक मेना दब्दका प्रयोग हुआ है। यास्कके अनुसार पुरुष इनका 
आदर करते है अत*' स्तरियोकों मेना कहते हैं ।! छोंकिक सस्कृतमे मान्या झब्द 
इसी मेनासे बना है। सूत्रो, महाकाव्यों ओर स्थछतियोके युगमे स्तियोकी स्थिति 
पुरुषोके समकल न रही | मनुम्मृतिसे नारी-स्वातन्त्यका घोर विरोध किया गया 
है ।* सम्मवतः इसका कारण शकों ओर सीथियनोका आक्रमण रहा हो | इसके 
पद्चात्‌ भाष्योकी रचनाके युगमे (५०० से १८०० ई० तक) क्रमश च्ियोकी 
सामाजिक स्थितिके हासोन्मुख होनेक प्रमाण मिलत हैं। यह युगभो विदेशी 
आक्रामकोका युग रहा है। शकों ओर हृणोके व्यापक 3,/क्रमणसे भारतीय 
सामाजिक व्यवस्था छिन्न-मिन्न होने लगी थी। राजपूतकाल ओर मुसलमानी 
शासनकालमे स्नियोंकी शिक्षा, सामाजिक मर्यादा एवं अन्य सभी प्रकारके 
सस्कारोसे वश्चित होना पडा। प्रकट है कि ख्तरियोकी हीनावस्थाका आरभ 
बाहरी आक्रमणोके साथ ही होता है । इन आक्रमणोसे आत्म रक्षाकी भावना 
प्रधान हुई और हमारा सामाजिक दृष्टिकोण सकुचित होने लगा | तुल्सीदासजीके 
नेत्रोके सामने जो युग-चित्र उपस्थित था वह हमारी हीनावस्थाका था| बराबर 
घरोकी चहारदीवारोमे बन्द रहनेके कारण स्तलरियाके स्वभाव ओग दृष्टिकाणमे सकीर्णता 
का आना स्वाभाविक था| पराजय, दासता, दरिद्रता और सामाजिक विश्वख- 
लताके कारण इस युगमे आत्म-रतिकी भावना प्रबल हो गई थी । मुगल्लेके प्रभावसे 
भारतीय सामन्त भी विलासी होने लगे थे। खस्तलियोका मूल्य विछासिताके विविध 
उपकरणोसे अधिक न था। घोर चारित्रिक पतनके युगम तुल्सांने देखा-- 

१ मानयन्ति एना (पुरुषा)) (निरुक्त ३२१२) । 
“कल्याण नारी अक, दब्द-व्युत्पत्ति और नारी । 


२ ॒ पिता रक्षति कोमारे भर्ता रक्षति यांवने 
रक्षन्ति स्थविरे पुत्रा न जी स्वातन््यमहंति ।--मनुस्यति अ० ९, इलोफ ३। 


२६२ मध्ययुगीन काव्य साधना 
नारि विवस नर सक्क गालार । नाचहिं नट मर्फ की नाई 
२५ 2५ ५ 
गुन मंदिर सुदर पति त्यागी। भर्जाह नारि पर पुरुष अम्ागी १ 
सौमागिनी  विभूषन हीना। विधवन्ह के सिएर नबीना 
2८ /५ ५ 
बहु दाम सेंवारहिं घाम जती | विषया हरि कीन्हि न रहि बिरतो एऐँ 


इस जिपय वासनाकी वृद्धिके मूल्मे उन्होंने 'नारी' को देखा। साधनाके 
क्षेत्रमे बोद्वसिद्धों एव वैष्णव सहजियोके चारित्रिक पतनके मूल्मे भी उन्हे नारीकी 
मूर्ति ही दिखाई दी। पुरुषमे आसक्ति उत्पन्न करनेकी नारी जातिकी सह्ज 
क्षमता स्वय॒सिद्ध है। ख्रियोंकी दी जानेतराली सश्ाएँ इस सत्यकी सार्थकता 
स्वय प्रमाणित कर रही है। वह “वामा” है क्योंकि सोन्दर्य बिखेरती चलती है--- 
(वमति सोन्दर्यम्‌ ) | वह सुन्दरी! है क्योकि उसको देखनेसे [सु+ उन्द (गीला 
करना । + अर + डोपू | मनुष्यका हृदय गीला हो जाता है। वह “ल्ल्ना” है 
क्योकि उसमे छल (इच्छा) प्रबल होतो है। वह “प्रमदा' है क्योकि वह हलकेसे 
इलके मावसे पुरुषफ्र उत्तेजित कर देती है ।' भक्तसाधक तुलसीने नारी 
जातिको साक्षात्‌ माया-मूर्तिके रूपमे देखा। निश्चय ही उनका नारी विषयक 
इश्टिकोणग अधिक स्वस्थ नहीं कह्य जा सकता | किन्तु ध्यान रखना होगा 
कि यह तुल्सीका नही मब्ययुगका नारी विषयक दृष्टिकोण है। तुरूसी, सामान्य 
नारीकी मयांदाके निर्धारणमे अपने युगकी सीमाओंसे आगे न जा सके, यह 
निर्विवाद है | 

सूह्पाइुन--तुल्सीका काव्य भारतीय (हिन्दू ) सस्कृतिके सच्चे स्वरूपकों 
प्रत्यक्ष करता है। उनका दृष्टिकोण समन्वयवादी है। समन्‍्वयवाद भारतीय सस्कृति 
की विशेषता है। तुलसीने विविध दार्शनिक सद्भान्तो, साधना-पश्रों, उपासना- 
पद्धतियो, काव्य-रूपों एवं शैल्योका समन्वय उपस्थित करते हुए भी अपने युग- 





१ “मानस, उत्तरकाण्ड, पृष्ठ ९५९। 

२ वही, उत्तरकाण्ड, पृष्ठ ९५९ । 

३२ वही, उत्तरकाण्ड, पृष्ठ १६१ । 

४. कल्याण, नारी अक्र-देखिये शब्द व्युत्पत्ति और नारी, पृष्ठ १२९ | 
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की परिस्थितियोको दृष्टिमे रखकर भक्ति-मार्गकी सापेनिक श्रेषता प्रतिपादित की है। 
उनका भक्ति-मार्ग व्यक्तिगत चारित्रिक उत्थानके साथ ही सामाजिक कल्याणकी 
क्षमता भी रखता है। वह प्रर्ण जीवन-दर्शन है। तुल्सीने अपने सम-साभयिक जन- 
जीवनकों अत्यधिक निकट्से देखा है। उच्च मस्कारोसे युक्त होनेपर भी उनके 
हृदयमे भारतीय लोक-जीवनके सभी स्तरोके प्रति प्रगाह ममता है। वे छोक- 
विश्वासों एव लोक-भावनाओका आदर करते है। उनका दृष्टिकोण उदार है। 
किन्तु उनकी उदारता परम्परागत सस्कारोसे थुक्त एक मवब्ययुगीन बाह्मणकी 
उदारता है। युगकी ययथार्थ-भूमिपर खडे होकर उन्होंने आदर्णऊे अनन्त 
आकाशको अपनी सहज मानसिक कब्पनामे उतार लिया है। महिमामे तुल्सीका 
कोई प्रतिदवन्द्दी नहीं है। कबीरमे धरतीकी ऋजु-वक्रता है, सूरमे सागरकी अतल 
गहराई है किन्तु तुल्सीमे घरतीकी गन्ध, सागरके विशाल वश्षस्थल्पर मचलनेवाली 
उर्मियोकी तरलूता आर अनन्त आकाशके हीरक-ऊुसुमोकी रजत-आभाका अदूभुत 
सयांग है। वे भक्त, कवि, समाज द्रअ आर दार्गनिक सभी कुछ है | उन्हे 
समाजका गम्भीर अनुमव था। इसाब्यि उनकी काव्याक्तियों जावनकी विभिन्न 
परिस्थितियोकी समीक्षा प्रस्तुत करती हुई लोकोक्तियाँ बन गई है | तुल्सीकी 
सबसे बडी विशेषता है मनुष्यकी उच्चतापर अखण्ड विद्वास। इसीलिये हासो- 
न्मुख युग-जीवनके बीच उन्होंने दिव्य मानव-मूर्तिकी प्रतिष्ठा की। इसील्पि 
वे मनुष्य, भगवान्‌ ओर ब्रह्मम एकता स्थापत कर सके । इसाल्यि वे सगुण 
भगवानके प्रति पूर्णनिष्ठा व्यक्त कर सके। कबीरने मध्ययुगकी विक्ृतियोको 
निकटसे देखा | मानव-जीवनके प्रत्येक क्षेत्रमे व्यावहारिक स्तरपर उन्हें अनेक 
रूढियाँ दिखाई पडी | उन्होंने आँखों देखी पर विश्वास किया। मनुष्यकी 
दुर्बलताओके सधन थुन्धमे उन्हे पूर्ण मानवके दर्शन न हो सके । उन्हें साय- 
ससार रूढि-पुञ्ल, बाह्याडम्बरमय, पथ-श्रष्ट तथा मनुष्योचित गुणोसे च्युत प्रतीत 
हुआ | वे अपने 'आतमराम! के एकरस प्रेममे मझ्न रहे । जायसी सारे ससारमे 
केवल आदव्यात्मिक प्रेमकी सत्यतापर विश्वास कर सके। सासारिक प्रेमको 
भी उन्होंने स्वाकार किया किन्तु केवल इस रूपमे कि वह आध्यात्मिक प्रेमकी 
आअनुभूतिका माध्यम हो सऊता है। सूरने ससारको स्वीकार किया किन्तु केवल 
प्रेमके ससारको सत्यता ही उन्हें मान्य हो सक्री। उनकी दंष्टिमि एकनिष्ठ, 


२६४ मव्ययुगीन काव्य-सा वना 


दिव्य, निःस्वार्थ प्रेको धारण करनेवाल्ा समाज सत्य है। बस, इसके आगे 
नही | तुल्मोऊे सामने विकट परिस्थिति थो। मनुप्यकी उच्चता पर जनताकों 
विश्नास नही रह गया था। देवत्त और मनुष्यल्वके बीचकी दूरी बढती 
जा रही थी। समाजमे समता, सहयोग, मर्याग़, आर प्रमकी प्र।तिएाकी 
सम्भावनामे जन-मानसका विश्वास नहीं रह गया था । तुल्सीने अपने 'मानसःमे 
तत्कालीन विकृत समाजको ज्योका त्यों स्वीकार किया किन्तु उसे आदर्श समाज 
मे परिणत करनेका सुगमतम्र मार्ग भी प्रदर्शित किया। उन्होंने कबीरके 
हृदयस्थ “आतम राम'को स्थूछ जगतूमे दाशरथि रामके रूपमे मूर्त किया | 
भावनाके भगवान्‌ क्रियात्मक जगतमे मर्यादा पुरुषातम बनकर प्रकट हुए | 
मनुष्यकी समावना ओपर विश्वास न करनेवाला प्राणी युगान्धकी कल्पना करता 
हुआ ऐसे जीवन बि-दुओकी सुट्टि करता है जिनसे काई रेखा नहीं बन पाती | 
त॒ुल्सीने कल्युगको--युगकी विक्षतियोकों --सम्मभाव्य मानव (राम)के बलपर 
चुनौती दी | वे कल्यिगसे--युगकी यभाथथंतासे -घबडाकर 'गोलोक'”मे पछायन 
न कर सके वेकुण्ठसे अधिक उन्हे अयोध्या प्रिय थी। निर्शुणसे अधिक उन्हे 
सगुण मान्य था । सुक्तिसे अधिक उन्हे भक्ति काम्य थी | उन्हे जगदीश रामसे 
कम प्रिय महीशराम न थे | यह सब इसीलिए सम्भव हुआ कि उन्हे मनुष्य ओर 
उसके विकासकी सभावना पर विश्वास था। मव्ययुगका अन्य कोई कवि लेक- 
मगलको ल्क्ष्यमे रखकर उसकी सिद्धिमें ही अपने काव्यकी सार्थकता न देख 
सका । सर्व-हितको अपनी मणितिका उद्देश्य न बना सका। समस्त ससारको 
“निजप्रभुमय” न देख सका | व्यक्ति-व्यक्तिके बीचकी दूरीको मिटाकर समताका 
आदर्श प्रस्तुत न कर सका | समग्र हिन्दी-साहित्यमे तुल्सीकी काव्य-साधना 
अद्वितीय है। उन्हे हिन्दी-काव्याकाशका सूर्य कहना उनके महत्त्वको कम करना 
होगा | सूर्बका प्रकाश तो उसके अस्त होनेके साथ ही तिरोहित हो जाता है। 
ऐसा सूर्य कहाँ जो अस्त होनेऊे बाद भो समस्त ससारका प्रफजाशित कर सके | 


हो सकता है सूर्य तुम्हारे सम कैसे १ हे तुझूसीदास 
होने पर भी अस्त तुम्हारा छाया जग में अतुरू प्रकाश ॥ 
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आचाये कवि केशवदास 


आचार्य केशवदास सच्चे अथोंमे राजकवि थे | वे पण्डित ये, आचार्य थे, 
कवि थे, राजनीतिज थे आर कदाचित्‌ भक्त भी ये। उन्हें अपने पाण्डित्यपर 
गर्व था । उनका घराना कई पीढियोसे राज-सम्मान प्राप्त करता चला आ रहा 
था | ओडछा नरेश महाराज रामशाहके अनुज इन्द्रजीत सिह उन्हें गुरु-तुल्य 
मानते थे । स्वय महाराज रामशाह उन्हें अपना मन्त्री आर मित्र मानते थे | 
इन्द्रजीत सिहके भाई वीरसिंह देवने भी उनको सम्मानित किया था। लोक- 
परम्परा महत्वकी इृष्टिसे उन्हें सूर ओर तुल्सीके बाद तीसरा स्थान प्रदान करती 
है। वे 'कठिन काव्यके प्रेत' कहे जाते है। प्रसिद्धि है कि 'कविको देन न चहै 
बिदाई। पूछे केशवकी कविताई!। इसका एकमात्र कारण उनकी पाण्डित्य- 
प्रियता ही है। उनके एक एक छन्‍्दमे पॉच-पॉच अर्थ सन्निहित हे। उनकी 
काव्य-इृष्टिफे निर्माणमे सस्कृत-साहित्य-शासत्रके प्राचीन आचायो--उद्धग, दण्डी, 
केशवमिश्र, अमरचन्द आदि--के परम्परागत सस्कार, गजकीय वातावरण तथा 
उनके युगकी काव्य-परिपाटी, तीनोंके सम्मिलित प्रभावने कार्य किया है| इसीलिए 
उनमे काव्य-रीतिके प्रति आग्रह, पाण्डित्यके प्रति मोह, शृगारिकताके प्रति 
रुझान और भक्तिके प्रति आकर्षण है। उनके व्यक्तित्॒वको समझनेके लिए 
उपर्युक्त सभी परिस्थितियों और परम्पराओंको दृष्टिमे रखना आवश्यक है। उनकी 
कतियोके मूल्याकनके पहले आवश्यक है कि हम उनका काव्य-विपयक दृष्टिकोण 
भली भांति समझ ले -- 
केशवका काव्य-विषयक दृष्टिकोण 

केशव अलकारको काव्यका सर्वस्व मानते हैं। भूषणोके अमावमे न 
उन्हे कवितामे सौन्दर्य दिखाई पडता है न बनितामे (! अलकारोकों अत्यधिक 
१ यदपि सुजाति सुलक्षणी, सुबरन सरस सुकृत्त । 
भूषण बिन न विराजई कविता बनिता मित्त ॥ 

-“कंविप्रिया, पाँचवाँ प्रभाव, पृष्ठ ४३ । 





आचार्य कवि क्शवदास २६७ 
महत्त्व देनेके साथ ही वे काव्य-गुण, अर्थ गौरथ और पद-लाल्त्यिको भी 
आवश्यक मानते है |! उनकी दृश्मि काव्यमे रचमात्र दोप भी उसके 
सोन्दर्यकों नष्ट कर देता है ।' काव्य-परम्पराका अनुसरण न करनेवाल काव्य 
अन्धा है। शब्द-प्रयोगमे ओचित्यका ध्यान न रखनेवाला काव्य बघिर 
है | छन्दके नियमोकी अवहेल्ना करनेवाल्पय काव्य पशु होता है। अलकारोसे 
रहित कात्य नग्न है ओर अरथहीन काव्य मृतक तुल्य है ।* अल्कार णब्दका 
प्रयोग केशवने व्यापक अर्थमे किया है । अभिव्यक्तिको विविव प्रकारसे चमत्कार- 
पूर्ण बनानेवाली उक्तियाकों ही वे अल्कार नही मानते | उन्होने अल्कारोके दो 
रूप माने है--साधारण ओर विशिष्ट | उपमा, रूपकादि अल्कार उनकी दृष्टिमे 
विशिष्ट अलकार है | साधारण अब्कारके अन्तर्गत वे वर्ण (रंग), वर्ण्य, भूमि-भ्री 
और राज्य-श्री इन चारका उत्लेख करते है [* धर्णके अन्तर्गत उन्हेने इ्वेत, 
पीत, कारे, अरुण, धूम्र, सुनील और मिश्रित सात रगोका उल्लेख किया है ।* 
काव्य-परम्परासे इन वर्णोंके अन्त्गंत जिन वस्तुओकी गणना की गई है, केणवने 


तन. आज 


२५ सगुन पदारथ अरथयुत, खुबरनमय झ्ञुभ साज । 
कठमाल ज्यों कविप्रिया, कठ करहु कविराज ॥ 
-कविद्रिया, तीसरा प्रभाव, पृ० १५ । 
२ राजत रच न दोष युत कविता, बनिता मित्र । 
बुदक द्वाला परत ज्यो, गंगा घट अपवित्र ॥ 
“वहीं, तीसरा प्रभाव, पू० १६ । 
३ अन्ध बाधिर भरु पशु तजि, नगन मृतक मति शुद्ध । 
अन्ध विरोधी पन्यकी, वधिर जो शब्द विरुद्ध ॥ 
छन्‍्द विरोधी पशु गुनि, नगन जो भूषण हीन । 
मृतक कदावे अरथ बिन, केशव सुनहु प्रवीन ॥ 
“वहीं, पूृ० २७। 
४ सामान्यालकार को) चारि प्रकार प्रकास | 
वर्ण, वण्य, भू राज श्री, भूषण केशवलाम ॥ 
“वहीं; पॉँचवों प्रभाव, पु० ४३ । 
5५ इवबेत, पीत, कारें, अरुण, धूत्र, सुनीले वर्णे। 
मिश्रित वेशवदास कहि, सात मॉति शुभ कर्ण ॥ 
“वहीं, पाँचवाँ प्रभाव, पू० ४३ । 


२६८ मध्ययुगीन काव्य-सा धना 
उनकी ल्‍ूम्बी सूची भी प्रस्तुत बी है। घर्ण्यके अन्तर्गत उन्होंने सम्पूर्ण, आवर्त्त, 
कुटिल, त्रिकोण, सुदृत्त, तीश्ण, गुरु, कोमर, कठोर, निशचल, चचल, सुखद, 
दुखद, मन्दगति, गीतल, तप्त, सुरुष, नरस्र, सुस्वर, मधुर, अबल, बल्पष्ठ, 
सत्य, झुठ, मण्डल, अग॒ति, सदार्गात ओर दानी इन अट्ठाइ्स भेदोका उल्लेख 
किया है ओर कहा है कि ओर भी भेद हो सकते है |! इन अट्टाइस भेदोंकों 
लेकर पुनः उन्होंने प्रत्येकके अन्तर्गत किन-किन वस्तुआका वर्णन करना चाहिये 
इसका भी उल्लेख किया है| उदाह्रणार्थ-सम्पूर्णकों लेकर वे कहते है कि अम्बुज, 
आनन, आरसी, प्रेम और प्रकाशको सदेव सम्पूर्ण मानकर वर्णन करना चाहिये ।* 
भू-श्रीके अन्तर्गत उन्होने देश, नगर, वन, बाग, गिरि, आश्रम, सरिता, ताल, रवि, 
शशि, सागर, ऋतुएँ. और महीने आदिकी गणना की है ।* पुन. प्रत्येकको लेकर 
उसके अन्तर्गत आनेवाल्व वस्तुओका उब्लेख किया है। राज्य-भ्रीके अन्तर्गत 
राजा, रानी, रांजकुमार, पुरोहित, सेनापति, दूत, मन्त्री, मन्त्र, प्रयाण (रण- 
प्रयाण), घोडा, हाथी, युद्ध, आखेट, जल्ब्रीडा, स्वयवर, वियोग और सुरत 
आदिकी गणना की है" ओऔर फिर प्रत्येकक्े वर्णनममे किन-किन वस्तुओका 
उल्लेख आवश्यक है, इसे विस्तारपूर्वक बताया है | 

इस प्रकार साधारण अलकारोकी सीमामे केशवने काव्यके वर्ण्य विषयोंका 
ही उल्लेख किया है। इसमे उनके दो उद्देश्य है। एक तो पाठकोकों सामान्य 
ठगसे उन वस्तुओकी सूचना देना जिनका वर्णन काव्य-परम्परा-विहित है। 
दूसरे, इन सभी काव्य-विषयोंका जो स्वरूप कवि-परम्परामें मान्य है (रग और 
आकृतिकी दृष्टिसे) उसको ही स्वीकार करनेका आग्रह | उनकी दृश्मि कवि पन्‍्थ- 
का शान आवश्यक है। और इस ज्ञानके अन्तर्गत वर्ण्य विषयोकी सूची भी 
सम्मिल्ति है। स्पष्ट है कि जब उन्होने 'भूषण'के अभावमे कविताकोी शोभाहीन 
कहा था तब उनके भम्तिष्कमे ये वर्ण्य विषय भी थे। जिस कवितामे उपर्युक्त 


१, कविप्रिया, छठवों प्रभाव, पू० ५८ । 
२६ इतने सपूरण सदा बरणे केशवदास । 
अम्बुत्न, आनन, आरसी, सतत ग्रेम-प्रकास । 
ह कविप्रिया, सातर्वाँ प्रभाव, पृ० ९३ | 
४- कविग्रिया, आख्वाँ प्रभाव, पृ० ११६ | 


आचाये कवि केगवदास २६९ 


वस्तुओका वणन नहीं है, केशवकी दृष्टिमे उसे मी असुन्दर ही मानना चाहिये । 
त्र्ण्य विषयोकी भी अलकारोके अन्तर्गत परिगणित करनेका परिणाम यह हुआ 
कि केशवने वस्तुवर्णनके चमत्कारकों भी काव्य-शोभाका साधन मानकर उसपर 
अत्यधिक बल विया। पस्तु-वर्णन प्रियताकी परम्परा सस्क्ृत साहित्यके परवर्ती 
युगमे पड चुकी थी। भारवि, माव ओर श्रीहर्षक महाकाव्य इसके प्रत्यक्ष प्रमाण 
है | केशवने इसी परम्पराकों हिन्दीमे प्रचल्ति करना चाहा था । अपनी व्यापक 
आलकारिक दृष्टिके कारग ही केशवने रसमय वणनोकों 'रसबत” अलकार मान 
लिया आर नवाँ रसोंको रसवत्‌ अल्कारमे समाहित कर लिया । उनकी दृष्टिमे 
वाणीकी सरसता भी शोभा (काव्य-सोन्दर्य) का हेतु है ।' आचार्य केशव “रस 
(रसालता) का महत्त्व तो स्वीकार करते है किल्‍तु उसे भी वे शोभा-विधायक 
मानकर अलकारोके अन्तगंत ही स्थान देते है | 

उपर्युक्त विवेचनसे केशवका काव्य-विपय्रक दृष्टिफोण स्पष्ट हो जाता है| वे 
मुख्यत अल्कारवादी कवि हैं कि-तु उनके अलकारवादकी सीमामे कवि-परम्परा, 
वर्ण्यविषय, वर्णन शैली, अमभिव्यक्ति-चमत्कार, गुण, पद-ल्मल्त्यि, अआर्थ-गौरव, 
रस, छन्‍्द और निर्दोपिता ये समी तत्व आ जाते है। इन सभीको वे काव्य- 
शोभाका हेतु मानते थे। इसीलिए उन्होंने केवल अलकार ग्रन्थकी रचना नहों 


अत आता आए 


१ रसवत होय सुजानिये, रसवत्र केशवदास । 
नव रसको सश्षेप दी, समझो करत ग्रकास ॥ 

--कविप्रिया, ग्यारहवां प्रभाव, पू० २०३ । 
टिप्पणी--रसवत्‌ अलकारको आचाये केशवने ठीकते नहीं समझा हे । रसवत्‌ भलकार 
वहाँ होता है जहाँ एक रस अग-रूपमें उपस्थित होकर दूसरे अगी रसको उपरजित 
कर दे । जिस प्रकार प्रकृत वस्तुकीं उपरजकताके कारण उपमा आदिको अलकार 
कहते हैं बसे ही प्रकरत रसक्री उपरजऊताफ़े कारण अगभूत रसको अकुकार कहना सर्वथा 
उचित है । 

[अन्जभूतस्य रसाडेश्चालझ्ारत्व युक्तम्‌ । तथा च यावतोपमादीना सवौलडडाराणा प्रकृत 
वस्तूपरक्षकखमलड्ढार॒त्ये निव्रधनम्‌ , अड्डभूतेनापि रतेन तत्‌ क्रियत एवं। प्रकृतस् 
रसादेस्तदुपस्क्ृतत्वेन भावात्‌ |] अलक्लारसर्वेस् विमशिनी) पृष्ठ २३३। 
“-साहित्यदपंण, व्याख्याकार, डॉ० सत्यत्रत सिंह, प० ८७६ पर उद्ूघृत । 
२. ज्यों बिन दीठि न शोभिजे, लोचन छोर विज्ञाल । 
त्यों ढी केशव सकल कवि, बिन बाणी न रसाल ॥ 
“-रसिकप्रिया, पू० है । 








२७० मध्ययुगीन काव्य-साधना 


की | कविप्रिया मे उन्होंने काव्य-ल्षेत्रमे प्रवेश करनेवाले बालक-बालिकाओ के 
लिए ज्ञातव्य कवि-पन्थकी सभो बातोका वर्णन किया । कहना चाहे तो कह 
सकते है कि आचार्य दण्डीके समान केशव भी काव्यके शोभाकारक धर्ममात्रको 
अलकार मानते थे, जिसमे शोमाके वर्द्धआ ओर शोभाके जनक दोनो प्रकारके 
तत्व आ जाते है। 
आचायेत्व 

केशवदासजी हिन्दीके प्रथम आचार्य है। वे हिन्दी-रीति-काव्यके जनक 
हैं। “कविप्रियाः और 'रसिकप्रिया'! उनके शास्त्रीय अन्थ है। “कविप्रिया' की 
रचना काव्य क्षेत्रमे प्रवेश करनेवाले नवीन जिजासुओकों ज्ञान-बृद्धिके लिए 
की गई। इसमे काव्य-दूषणो-- [अन्य (कवि पन्थ-विरुद्ध रचना करना), बधिर 
(रब्दोका अनुचित प्रयोग), पशु (छन्द विरुद्ध रचना), नग्न (भृषणहीन रचना), 
खतक (अथहोन रचना) तथा अगण (अशुभ गण--जगण, रगण, सगण, तगण), 
हीन(स, यतिभग, व्यर्थ (जहाँ एक ही कवित्तमे अ्थ-विरो व हो), अपा् (जिसका 
अर्थ समझमे न आवे), हीनक्रम, कर्ण ऊढ, पुनरु क्त, देशविरोध, काल-विरोध, 
लछोकविरोध, न्याय ओर आगम-विरोध आदि], कवि-भेद (उत्तम, अनुत्तम, 
मध्यम), कविरीति (कभी सच्ची बातकों झूठ, कमी झूठी बातकों सत्य, कभी 
नियमानुकूल वर्णन करना) और काव्याकूफ़ारों (सामान्य-विशिष्) का विस्तारपूर्वक 
वर्णन किया गया है | सबसे अधिक महत्त्व काव्यालकारोकों दिया गया है। केशबने 
सामान्य अलकारोके अन्तर्गत प्राकृतिक (भू-श्री) ओर मानवक्षत (राज्य-श्री) दोनों 
ही प्रऊजारकी वस्तुओको स्थान दिया है। इन वर-ओकी विस्तृत सूचीसे यह 
प्रकट हांता है कि काव्यान्तर्गत इन्हे वर्ण्य विषयके रूपमे स्वीकार करनेकी रूढ़ि 
बन गई थी | प्रत्येक वस्तुके रग और रूप (वर्ण और वर्ण्य)कों लेकर भी कुछ 
निश्चित मान्यतायें चल पडी थी। इन स्वीकृत वर्ण्य विषयोको निश्चित रूप रगोमे 
प्रस्तुत करनेसे काव्यसोन्दर्यमे वृद्धि मानो जाती रही होगो। इसीलिए केशवने 
इन्हे भी अछकार मानना ही ठीक समझा ओर उन्होने वर्ण (र॒ग), घर्ण्य (रूप), 
१ समुझें वाछा बालऊन, वर्णत पन्थ अगाघ | 

कविप्रिया केशव करी, क्षमियद्ु कंबि अपराध ॥ 

“तीसरा प्रभाव, ५० १५। 
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अमित”! अठकार भी अल्कार-कोटिम नही आयेगा | केशवके कई अलकारोको 
लेकर गका इसलिए उठती है कि उन्होंने अभिव्यक्ति-कोशलकों ही नहीं कथ्य- 
वैगिष्य्यको भी अल्कार माना है। इसीलिए उनकी दृष्टिमे 'आशिष? (आशी- 
वाटात्मक उक्ति) 'प्रेम', 'आश्षेप', गणना” आदि भी अल्कार है। 

आचार्य दण्डीके आदर्शपर केशवने भी “उपमा! अल्कारका सर्वाधिक 
विस्तारपूर्वक वर्णन फ़िया है। उन्होने सदय, देतु, अभूत, अद्‌ धुत, विक्रय, 
दूषण, भूषण, मोह, नियम, गरुणाधिक, अतिशय, उद्येक्षित, स्लेष, घम, विपरीत, 
निर्ण, लामगिक, असभावित, विरोब, मालोपमा, परस्परोपमा और सकीर्णोंपमा 
इन बाइस भेदोंका उल्लेख किया है| इन भेदोके सम्बन्धमे विचार करते समय 
ध्यान रखना होगा कि उन्होंने उपमाका प्रयोग व्यापक अर्थमे क्या है। 
“उपमा' के अन्तर्गत साहस्यमूलक सभी अलकार आ जाते है । परवर्ती आचार्यों- 
ने इन्हे स्वतन्त्र अलकारोका स्वरूप प्रदान किया है। केशवका 'सशयोपमा?, 
'सन्देह” अलकारसे भिन्न नही है। इसी प्रकार “निर्गप्रोपमा”, को “व्यत्रिक!, 
'परस्परोपमा? को 'उपमेयोपमा', ओर “अतिशप्रोपमा? को 'अनन्वय! के रूपमे 
देखा जा सकता है| केशवके “विपरीतोपमा' और 'सकीर्णोपमा' के लिए डॉ० 
हीरालाल दीमितने कहा है कि “इनमे उपमा अलकारका अस्तित्व ही नही है! ।* 
किन्तु वासतवमे दोनोमे 'औपम्य' है। केशवके अनुसार “जहाँ पुण्यवानोंकी हीनोसे 
उपमा दा जाय वहाँ 'विपरीतोपमा' अलकार होता है ।* उदाहरण प्रस्तुत करते 
हुए उन्होंने कहा है--राजनि श्री रनुनाथ के राज, कुमण्डल छोडि कमण्डल 
लीनो” यहाँ राजाओकी उपमा सत्यासियोंसे दी गई है। यहाँ राजा और 
१ जहाँ साधने भोगई, साधक कौ शुभ सिद्धि । 
अमित नाम तामों कहत, जाकी अमित प्रसिद्धि ॥ 

“केविप्रिया, ए० २१७। 

कविप्रिया, चौदहवाँ प्रभाव, पृ० २६१। 
आचाये केशवदास, डॉ० हीराछारक दीक्षित, ए० २०५५। 
४ केशव पूरे पुण्यके तेरे कहिये हीन | 


तासों विपरीतोपमा, केशव कहत प्रवीन ॥ 
“-वही, पृ० २७६ । 


5 । 


५ वही, पूृ० २७७। 


आचाये कवि केशवदास २७३ 


सन्‍्यासी (उपमेय और उपमान) दोनो विपरीत ख्थितिवाले है फिर भी दोनोकी 
समता दिखाई गई है। 'उपमा” अलकारमे उपमेय और उपमानसे विरोध कम 
नही होता | साम्य तो यत्किस्चित्‌ ही होता है। कवि समता दिखाकर चमत्कार 
प्रदर्शित करता है। केगवने 'सकीर्णोपमा” का लक्षण न देकर उसके वाचक शब्द 
गिना दिये है। “बन्धु','चोर',वार्गी, सुहृद!,कल्प ,पृच्छ', प्रभु, 'अगी', 'रिपु', 
सोदरः आदि शब्द सकीर्णोपमाके वाचक है। तात्पर्य यह कि यदि कही इस 
ग्रकारका प्रयोग हो कि “दीपक नक्षत्रका भाई है? तो इसमे दीपक को “उपमेय?, 
नक्षत्र को 'उपमान', और भाई को वबाचका मानकर सकीर्णोपमा समझना 
चाहिये। उपयुक्त वाचकोका प्रयोग सम्बन्धगत समता होनेपर ही किया जायगा | 
इसलिए इसे “उपमा” माननेमे किसी प्रकारकी हिचक नही होनी चाहिये । 
केशवके अलकार-निरूपणमे मुख्यत, तीन प्रकारकी त्रुटियोका निर्देश किया 
गया है--(क) लक्षणोकी अस्पष्टता, (ख) दो मित्र अछकारोके ल्क्षणोमे समानता, 
(ग) लक्षणों और उदाह्रणोमे एकऋरूपताका अभाव | निश्चय ही ये दोष केशवमे 
किसी-न-किसी मात्रामे है। किन्तु इनके आधारपर उनके आचार्यत्वपर 
आशक्षेप नही किया जा सकता वे हिन्दी-साहित्यमे कान्य-शाम्त्रका पथ-प्रवर्तन- 
कर रहे थे। मार्ग प्रशस्त करनेवाले व्यक्तिमे ज्रुट्योका होना असम्भाव्य नहीं 
है | कुछ गडबडी पद्ममे ही लक्षण प्रस्तुत करनेके कारण भी हुई है। गडबडीका 
तीसरा कारण अछकार और अलकार्यकों एकमे मिल्य देना भी है। वे आचार्य 
दण्डोके अनुसार शोमाकारक धर्ममात्रकों अलकार मानते थे | इसके अतिरिक्त, 
विपयकी विविधता ओर विस्तार तथा अलकार-भेदोके रथ्ष्मातिसूक्ष्म प्रभेदोंको 
प्रस्तुत करनेका छोभ भी उपर्युक्त दापोके आ जानेमें सहायक हुआ है | 
“रसिकप्रिया? रस ग्रन्थ है। इसमे श्षगार', हास्य, 'करुण', 'रौद्रा, वीर! 
“भयानक, वीमत्स', “अद्भुत”! और 'शान्त” रसोका वर्णन किया गया है | 
आचार्य केशवदासने “शरगार! को सभी रसोका नायक माना है आर शयगार मूर्ति 
भगवान्‌ हरिके व्यक्तित्वमे सभी रसोकी स्थिति प्रमाणित की है ।* उन्होंने श्गार' 
के वर्णनम सर्वाधिक रुचि प्रदर्शित की है। शशथारके दो भेद हँ--सयोग” और 


कलननटिलान+। 


१ श्री वृषभानु-कुमारि हेतु आ्गार रूप मय | 
वास दास रस हरे, मात बंधन करुणा मय | 
१८ 
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(वियोग” | सयोग श्गार दो प्रकारका होता है--प्रच्छन्ष सयोग और प्रकाश 
सयोग | इसी प्रकार वियोग भी दो प्रफारका होता है--प्रच्छन्न वियोग, और 
प्रकाश विश्रेग [! छ्गार रमके आशअ्रय-आल्म्बन नायक-नायिका होते है। अत. 
केशवने विस्तारसे इनका वर्णन किया है | 

नायक अभिमानी, त्यागी, तरुण कोक-कल्+-प्रवीण, भव्य, क्षमाशीरू, 
सुन्दर, धनी, पवित्र रुचिवाल्य और प्रवीण होता है। उसके चार प्रकार होते 
हैं--.अनुकूछ, दक्ष, शठ, धृष्ट | इनमे प्रत्येकके प्रकाश” ओर “प्रच्छन्न'! दो भेद 
हो सकते है ।* 

जातिके अनुसार नायिकाये पद्मिनी, चित्रिणी, शखिनी ओर हस्तिनी चार 
प्रकारकी होती है। नायकके सम्बन्धके आधारपर नायिकायें तीन प्रकार-- 
स्वकीया, परकीया, सामान्या -की होती है। स्वकीया मी--मुग्धा, मध्या, 
प्रौटा, तीन प्रकारकी होती है | मुग्धाके--नवल्वधू, नवयौबना, नवलू अनगा 
और ल्ज्जाप्राय--चार भेद होते है। इसी प्रकार मध्याके भी -- आरूढयोवना, 
प्रगल्मवचना, प्रादुर्भूतमनोभवा, सुरतिविचित्रा--चार प्रकार होते है। मब्या 
नाथिकाके तीन और भेदों --धीरा, अधीरा और धीराधीरा--का वर्णन भी केशवने 
किया है | प्रौढ्ा नायिका भी चार प्रकारकी होती है--समस्तरसको विदा, विचित्र- 
विश्रमा, अक्रामति और लब्धापति | प्रौढाके--धीरा, आकइतिगशुप्ता और अधीरा 
तीन और भेद होते है। परकीया नायिकाके दो भेद--ऊढा ओर अनूढा शेते 
है ।* केशवने 'रसिकप्रिया के सातवें प्रकाशमे 'स्वाधीनपतिका, उत्का, बासक- 
गय्या, अमिसधिता, खण्डिता, प्रोपषित प्रेममी, दिप्ररृब्धा और अभिसारिका 


केशी प्रति अति रौद्र, वीर मारो वत्सासुर | 
भय दावानरू पान कियो, बीभत्स बकी उर । 
अति अद्भुत वचि विरचि मति, शात सतते शोच चित । 
कहि केशव सेवहु रासिक जन, नवरस मय ब्रजराज नित ॥ 
“रसिक्रप्रिया, पृष्ठ २। 
१, रसिकप्रिया, प्रथम प्रकाश । 


२. वही, द्वितीय प्रकाग । 
३ बही, तृतीय प्रकाश | 


आचार्य कवि केशवदास र्‌्ष्‌ 


नायिकाके इन आठ अन्य भेदोंका भी उल्लेख किया है। अभिसारिका नायिका- 
के तीन प्रकार--प्रेमाभिसारिका, गर्वाभिसारिका और कामामिसारिका-माने 
है ओर फिर सभी नायिकाओको उत्तम, मब्यम, अधम इन तीन कोटियोमे रखा 
है। अन्तमे उन्होंने अगम्या” नायिकाओका भी उल्लेख कर दिया है ।' 
रागोदूभव नायक और नायिकाके परत्पर दर्शनसे होता है। इसलिए 
केशवने साक्षात्‌ दर्शन, चित्र दर्शन, स्वप्न-दशन और श्रवण-दर्शनका वर्णन चोथे 
प्रकाशमे ऊिया है। पॉचवे प्रकाशमें दम्पत्ति-चेश, स्वयदूतत्व और मिलनके. 
विविध स्थानों ओर विधियोका वर्णन किया है। श्वड्टार-रस निरूपणकी इष्टिसे 
छठा प्रकाश अधिक महत्त्वपूर्ण है। इसमे 'भाव','विभाव','अनुभाव','खायीमाव, 
सात्तिकमाव! व्यमिचारी भाव ओर 'हाव'का वर्णन ल्क्षण-उदाहरण सहित 
किया गया है। विभावके अन्तर्गत आलूम्बन ओर उद्दीपनके स्थानोंकी भी 
विस्तृत सूची गिनाई गईं है। स्थायी भावोमे केशवने निर्वेदका उल्लेख नही किया 
है। केशवने आठ सात्तिक अनुभावोका वर्णन किया है। स्तम्भ, स्वेद, रोमाञ, 
स्वस्भग, कम्त,वैवर्ण, अश्र, ओर प्रताप (प्रछय १) । व्यमिचारी माबोके अन्तर्गत 
उन्होने परम्परागत सश्जारियोका ही उल्लेख किया है । अन्तर केवल यह है कि 
अम्ष'के लिए 'कोह” और “असूया'के लिए “निन्दा', “ओत्सुक्यके लिए 
“उत्कठा, सु्तिके लिए स्वप्न तास के लिए मय, शब्दोका प्रयोग किया 
है| “अवहधित्था'का उल्लेख नहीं किया है। 'विवाद'का उल्लेख किया है किन्तु 
उदाहरण न देनेके कारण समझमे नहीं आता कि इसते उपका क्‍या तालार्य 
था | 'अवहित्था'के लिए तो विवाद'का प्रयोग सर्ववा अमगत है। 'अवहित्या? 
तो सगांपनकी क्रिया है। 'हाव'के तेरह मेदों--हिला', व्यल्प', लिल्ति', 
मद, 'विश्रमा, विहृत', विव्यम', 'किलूकिश्वित', विच्छित्त', विव्वोक', 
भोझयित', 'कुड्ठमित) ओर 'बोध!--का उल्लेख भी केशवको नि-) ।ब्ेषता है | 
सस्कृतके आचायोने हाव” ओर 'हेला! को अगज अलकारोम जान ढ्या है।* 





१ रसिफ़प्रिया, सातवों प्रकाश । 
२ यौवने सक्तजातास्तामामशार्विशति सख्यकफा । 
अलड्डागरास्तत्र भावहाव देलास्त्रयोडइइजा ॥ 
-साहित्यदर्पण, तृतीय परिन्छेद, पृष्ठ ? 39। 


२७६ म यथुगीन काव्य-साधना 
केशव द्वारा वर्णित हावके अन्य भेढोंकों नायिकाके खभावज या सात्तविक 
अल्फकारीमे परिगणित किया है। केशवने 'अगज” और 'खमावज? दोनों प्रकारके 
अल्कारोकों हावी का भेद मानकर उपस्थित किया है। बोध! हावकी कब्पना 
केणवी निजी है | विगिष्टता यह हैकि इसके उदाहरणमे जो छन्द उन्होने प्रस्ठुत 
किया है उसे ही 'सूक्मछकारका भो उदाहरण माना है। इस प्रकार 'सूक्ष्मा- 
रूकार! ओर बोध हाव” दोनोमे अन्तर नही रह जाता | 

वियोग श्यगार (विप्रलम्म) का वर्णन मी केशवने विस्तारपूर्वक किया है | 
उसके चार भेद--पूर्वानुराग, करण, मान और प्रवास--और दशदशाये-- 
अमिलाष, चिन्ता, गुणकथन, स्मृति, उद्बेग, प्रछाप, उनन्‍्माद, व्याधि, जडता, 
मरण--मानी है। 'मान' के उन्होंने तीन भेद--गुरु, छघु, और मव्यम-- 
किये है और साम, दाम, भेद, प्रणति, उपेला, तथा प्रमग बिव्वसकों उसके 
मोचनका उपाय माना है। 'करुण' और प्रवास” विरहका वर्णन भी उन्होने 
अलग-अब्ग किया है। 

नायक-नायिकाका सयोग करानेमे सखियोका महत्त्व कम नहीं है | केशव- 
के अनुसार 'धाइ”, 'दासी', 'नाथन, 'मालिना, तमोलिन', “चुडिहारिन', 
'सुनारिना, 'रमजनी', सनन्‍्यासिनी ओर 'पव्टन! जातिकी ख्रियों सखियोका 
कार्य कर सकती है | इनका कार्य शिक्षा देना, विनय करना, मनाना, मिलना, 
अगार करना, झकना और उल्हना देना है | 

अन्य रसोके वर्णनमे केशवने रुचि नहीं दिखाई है। चोदहवे प्रकाश शोष 
सभी रसोका वर्णन कर दिया है। 'हास्थ-रस'के उन्होंने 'मन्दहास', “कलहास*, 
“धअतिहास”, ओर 'परिहास” चार भेद किये है। प्रियके वियोगमे वे करण रस 
मानते है, ओर उसका रग तरुण कपोत सा बताते हैं। उनके अनुसार क्रोधवश 
रौद्र रस उपन्न होता है। इसका अरुण वर्ण होता है। उत्साहसे वीर रस 
उत्पन्न होता है। इसका वर्ण गोर है। भयसे भयानक रस उत्पन्न होता है | 
इसका वर्ण व्याम होता है। “निन्दा' (घृणा) से बीभत्स रस होता है। इसका 
चर्ण नील्स होता है। आश्चर्यसे अदभुत रस होता है। इसका वर्ण पीत होता 
है। उदासीनता (निर्येद) से समरस (शान्त रस) उतन्न होता है । 

पन्द्वह्वें प्रकाशमे 'केशिकी', भारती), 'आरमटी' और खात्विकी (सात्वती) 
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वृत्तियोंका वर्णन है। केशवके अनुसार कोणिकी (कैशिकी)के अन्तर्गत करुण, 
हास्य ओर श्वगार रस आ सकते है। “भारती मे बीर', 'अद्धुत! और “तस्वा 
रसोकी स्थिति होती है। “आरभ्टी? में 'रोद्र!, भय ओर “बीमत्स”ः रसोका 
समावेश होता है। 'सात्विकी' (साल्वती) मे 'अद्भुत', 'बीर', 'श्रुगार और 
समरस' (शान्त रत) आ सकते है | 

सोल्हवे और अन्तिम प्रकाशमे 'अनरस वर्णन है। इसके--प्रत्यनीक! 
(विरोधी), 'नीरस'”, विस्स!, 'दुसन्‍्वान! ओर पात्रादुए!ः--पॉच भेद बताये गये 
है। जहाँ विरोधी रसो --»&गार ओर बीमत्स--का वर्णन हे वहों 'प्रत्मनीका 
समझिये | जहाँ नायक-नायिकाके हृदयमे कपट हो वहों 'नीरस? समझिये | शोकमे 
भोगका वर्णन ही 'विरस! है | जहाँ नायक-नायिकामे एक अनुकूल, दूसरा प्रतिकूछ 
हो वहाँ 'दु सन्‍्धान! समझिये | जहाँ जो उचित न हो, बिना समझे-बूझे उसोको 
पुष्ट करते जाना 'ात्रा-दुष्ट है। इन अनरसोका वर्णन कवि लोग नही करते । 

केशवके उपर्युक्त विवेचनमे पर्याप्र मोल्किता है। उन्होंने काव्यशास्त्र, 
कामशास्त्र तथा निजी अनुमवके आधारपर लक्षण भेद-प्रमेद, और उदाहरण 
देनेकी चेश्ठा की है। नायिका-मेढ वर्णनमे काव्यशासत्रके साथ ही कामशासत्रीय 
ग्रन्थोका प्रमाव स्पष्ट है। अगम्या-वर्णन, सम्मिलन-स्थान-वर्णन', दूती एवं सखी 
जन-कर्म वर्णन आदिमे भी कामशास्त्रसे प्रेणा ली गई है। रस विवेचनसे 
केशवने सस्कृतके शास्त्रीय ग्रन्यों--नास्यशात्र (भरतमुनि) 'साहित्यदपंण 
(विश्वना4), रसतारविसुधाकर! (भूपाछ) का आधार अहण किया है ।* किन्तु 
उन्होने उपयुक्त आचार्योक्ी परिभाषाओका रूपान्तरमात्र प्रस्तुत न करके एक 
आचार्यकी भाँति उन्हे अपने ढगसे प्रस्तुत किया है । 

'एसिकप्रिया' में आचार्य केशवने “रस? को पर्यात महत्व दिया है। वे 
कहते है कि जैसे दृष्टिके अभावमे विशाल ओर चचल नेत्र भी शोभा नहीं प्राप्त 
करते उसी प्रकार वाणीकी स्सालता (सरसता) के अभावमे कविजन सोौन्दर्य- 





१. वात्स्यायन कामसत्र, अध्याय ५॥ 
वही, पत्रमाधिकरण, अध्याय ४ | 
वहीं, परचमाधिकरण, अध्याय ४ । 
आचाय॑े केशवदास, टॉ० हौरालाल दीक्षित, पृष्ठ ३०१। 
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सृष्टि नही कर सकते ।* व्यान रखना होगा कि रस का महत्व स्वीकार करते 
हुए भी वे उसे भोभाका हेतु ही मानते है ओर इस प्रकार अलछऊफारोकी सीमामे 
समेट लेते है | 

पिगल-गासत्रपर केशगवने किसी खतन्त्र ग्रन्यकी रचना नहीं की। “कविप्रिया” 
के तीसरे प्रमावमे दोपोंका वर्णन करते हुए उन्हें गणोंके शुमाश्युभ प्रभाव, गुरु- 
रूघु भेद, तथा यति-भग आदि छन्द-शाख्त्र-सम्बन्धी सिद्धान्तोका परिचय दिया है। 
उनके उन्द-शास्रके अध्ययनका अनुमान 'रामबन्द्रिका मे प्रयुक्त छन्‍्दों जी देखकर 
लगाया जा सकता है। समस्त हिन्दी-साहित्यमे किसी एक ग्रन्यथमे इतने अधिक 
इन्दोका प्रयोग नहीं मिलता | 'रामचन्द्रिका'मे २४ मात्रिक तथा ५८ वर्णिक 
उन्दोका प्रयोग किया गया है।' इससे केशवके पाण्डित्य-प्रदर्शनकी प्रवृत्तिका 
परिचय मिलता है। प्रबन्ध-कोशलकी दृष्टिसे छन्द-वैविव्यकी उपादेयता नगण्य 
है, इसका जान उन्हें था अन्यथा “वीरसिहदेव चरित'म अधिकाशत. दोहे और 
चोपाई छन्दोका ही प्रयोग वे न करते | 

उपर्युक्त समस्त विवेचनके आधारपर केशवदासकों उच्च कोटिका आचार्य 
माना जा सकता है। वे रीति प्रवर्तक आचार्य है। कवि-शिला सम्बन्धी समस्त 
मान्यताओं ---अलऊार, रस, नायिका भेद, गुण-दोप-विवेचन, काव्य-निश्रम (रूढ़ि), 
छन्दोंके विविध रूप आदि--को उन्होने विश्वासप्रवंक हिन्दी-पाठकोंके सम्मुख 
उपस्थित किया है। उनके लक्षणों और उदाहरणोमे यत्किश्वित्‌ भूले हो सकती है 
किन्तु इससे उनके अव्ययन और पाण्डित्यम शका नहीं की जा सकती | अलकारोका 
विभाजन, नायिका भेट सम्बन्धी कुछ मान्यताये, 'हाव'के अन्तर्गत ही सात्विक 
और स्वभमावज अलफारोकी परिगणना अदि उनकी कुछ मौलिक स्थापनाये है, जो 
उन्हे आचार्योकी कोटिमें स्थान दिल्यनेके लिए पर्याप्त है | छन्द-शासत्रके सम्बन्धमे 
तो निविवाद रूपसे केशवक्रा ज्ञान हिन्दीके अन्य किसी आचार्यसे अधिक है | 
सस्कृतके मेधावी आचायोंकी तुलनामे निश्चय ही केशवका कोई महत्त्व नहीं है, 


१. ज्योंबिन दीठि न शोमिने, लोचन लोक विशाल । 

त्यों ही केशव सकल कवि, बिन वाणी न रसारू ॥ 
“-रसिकप्रिया, पू० १ । 

२. आचाये केशवदास, डॉ० हीराछाछ दीक्षित, पृष्ठ २०३ । 
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किन्तु हिन्दीके पथ-प्रवर्तक आचार्यके रूपणे उनका स्मरण बराबर होता रहेगा। 
केशबके पूर्व सस्कृृत काव्य-गासत्र इतना पूर्ण और प्रौढ हो चुका था कि उसमे 
किसी प्रकारकी मौल्कि उदभावना वरना असम्मव-्सा था। उस शास्त्रीय 
सामग्रीकोी हिन्दीके पाठकोंके लिए व्यापक रूपसे उपस्थित करनेका कार्य 
उन्होंने सर्वप्रथम किया है। इस इृष्टिसे उनका महत्त्व अम्वीकार नहीं किया 
जा सकता | 

प्रामाणिक कृतियॉ--केशवदासकी आठ कृतियों प्रामाणिक मानी जाती है--- 
“रसिकप्रिया”ः (१६२८ वि०), “रामचन्द्रिकाः! (१६५८ बि०), 'नखशिख!' 
(१६५८ बि०), कविप्रिया' (१६५८ वि०), 'रतनबावनी' (१६५८-१६६४ 
वि०), 'वीरसिहदेव चरित! (१६६४ वि०), “विज्ञानमीता' (१६६७ वि०), 
“'जहॉगीर-जस-चन्द्रिका' (१६६९ वि०) | के 


विषयकी दृष्टिसे 'वीरसिंह देवचरित”, 'जहॉगीर-जस-चनिद्वका' और “रतन 
बावनी? ऐतिहासिक महत्त्वकी कृतियोँ है। 'वीरसिह्देव चरित'ः मे ओडछा 
नरेश महाराज वीरसिह देवका जीवन-चरित वर्णित है। 'रतनबावनी' ओडछा 
नरेश मधुकर शाहके पुत्र कुंवर रतनसेनकी प्रशमामे ल्खि गई है। “जहाँगीर- 
जस-चन्द्रिका? मे जहॉगीरका यशवर्णन एक विशेष माव्यम और विशिष्ट शैलीमे 
किया गया है। उद्यम! और "भाग्य! दोनोमें विवाद होता है। प्रद्न यह है कि 
दोनोमे कौन बडा है | निर्णयके लिए वे भगवान्‌ शकरके पास जाते है। भगवान 
शकर उन्हें जहॉगीरके पास भेजते है। राजधानी देखते हुए दोनों महाराज 
जहाँगीरकी सरुभामे पहुँचते है| इसी प्रसगमे सम्राद जहॉगीर, उनके सभासदों 
तथा अधीनस्थ राजाओका वर्णन किया गया है | 'शामचन्द्रि का में भगवान्‌ रामके 
वैमवका वर्णन है। इसमे केशवकी भक्ति-भावनाक्री अभिव्यक्ति भी हुई है। 
“विज्ञानगीताः आध्यात्मिक पुस्तक है। उसे केशवने वेदों, स्मतियों और 
पुराणोकी परम्परामे रखा है [! 'रसिकप्रिया? से रस-विवेचन तथा नायिका-मेद- 


१ वेद देखि ज्यों सुझ्ृति भव, सुम्ृतिनि देखि पुरान । 
देखि पुराणनि त्ां करी, गीता ज्ञान प्रमान ॥ 
“विज्ञानगीता, प्रथम प्रभाव, १२ । 
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वर्णन किया गया है। छगाररसकों विशेष मह्स्व दिया गया है। “कविपग्रिया? 
में काव्य रीति, अल्‍्षकार और कविपथको मह्त्व दिया गया है। 'नखशिख' मे 
राधाजीका नखणिख वर्णन किया गया है। यह स्वतत्र रचना प्रतीत होती है 
यद्यप्रि 'कविप्रिया” के चौउहवे प्रभावक्रे अन्तमे प्रसगव् इसे समाविष्ठ कर 
लिया गया है | 
कात्यसोष्ठच 

भावानुभति--केगवदासकी प्रसिद्धि मुख्यतः 'रामचन्द्रिका', 'कविप्रिया” 
और 'रसिकप्रिया! पर आधृत है। भावानुभूति ओर काव्यसोष्ठचकी दृष्टिसे 
इन कृतियोका महत्व कम नहीं है। जीवनमे सर्वाधिक व्यापक, गम्भीर 
और मानव क्रिया-कलापोकों प्रभावित करनेवाला भाव 'रति” है। 'रसिक- 
प्रिया मे 'रति” को केशवदासजीने भी सर्वाधिक महत्व दिया है। उन्होने इसीके 
अन्तर्गत अन्य सभी भावाकों समाविष्ट करना चाहा है | भगवान्‌ कृष्णकों नवरस- 
मय मानकर उन्होने रांधा-कृष्णकी ही सभी भावोका आश्रय स्वीकार किया है | 
अ्रथार भमे ही वे कृष्णके नवस्समय चरित्रकी ओर सकेत करते है--'श्री राधाजीके 
लिए जो श्गाररूप हुए, गोपियोका वस्र हरण करते समय जिन्होंने हास्य-रूप 
दिखाया, माता यशोदाके द्वारा बॉधे जानेपर जो करुणा-मृर्ति बन गए, केशीका 
सहार करते समय जिन्हे रौद्र रूप धारण करना पडा, वत्सासुरका वध करते समय 
जो साक्षात्‌ वीर-रसकी मूर्ति बन गये, दावानल पान करते समय जिन्होंने भयानक 
रूप धारण किया, बकीकी मारकर जिन्होंने बीभत्स दृश्य उपस्थित किया, ब्रह्माको 
भी धोखेमे डालकर जिन्होंने अद्भुत रसकी सृष्टि की और जो निरन्तर शात-रस- 
रूप हैं, ऐसे नवरसमय ब्रजराजकी सेवा रसिक जनोकों करनी चाहिए |?” 
निस्स-देह यदि केशवने भगवान्‌ कृष्णके चरित्र को इस विशद भूमिकामे प्रतिष्ठित 


१ थ्री वृषभानु-कुमारि हेतु खगार रूप मय । 
बास दास रस हरे, मातब्धत करुणामथ ॥ 


केशी प्रति अति रौदर, वीर मारों वत्मासुर । 
भय दावानर प्रान कियो, वीमत्स बकी उर ॥ 


अति भदू धुत वि विरचि मति, शात्त सतते शोंच चित । 


कहि केशव सेवहु रमिक जन, नवरस मय बजराज नित ) 
-रफसिकप्रिया, पृष्ठ २ । 


आचार्य करति केशवदास र८*९ 


किया होता तो उनके जीवनमे सभी रसो और भावेकी उचित व्यञ्ञना ले 
सको होती | उन्होंने ऐसा नहीं किया बरन्‌ श्ुगाखा रस-राजत्व गरमणित 
करनेके लिए, उसीके प्रसगमे अन्य सभी रसोकी व्यज्ञनाका अदभुत प्रयोग किया | 
उन्हें यह व्यान नहीं रहा कि 'करुण', बीमत्म', “रोद्र!, वीर! और भयानक 
श्य्गार रसके विरोवी माने गए है,विशेषत' एक ही आश्रय या एक ही आल्म्बनसे 
सम्बद्ध होनेपर तो इनका विरोध काव्य-सान्दर्यको नष्ट कर देता है। श्रीराधाकों 
वीर रसका आश्रय मानकर केशवने विचित्र रचना की है-- 
गति गजराज साजि देह की दिपंति वाजि 
हाव रथ भाव पतिराजि चक्की चाकू सो) 
राज साज कुक कानि सोच पोच भय मानि, 
मोहे धनु तानि बान छोचन बिसारू सों। 
केशोदास मदहास असि कुच मट भिरे, 
भेंट भये प्रतिम८/ भाके नखजारू सों। 
प्रेप| को कवच कसि, साहस सहायऊ कै, 
जीति रतिरन आजु मदन गुपारू सों॥! 
गतिकरे गजराज, देहदीपिके घोडे, हावोका रथ, भावोक सिपाही, भौहोंका 
धनुष, कटाक्षेके बाण, मदहास्यको तल्वार, कुचोके योद्धा, प्रेमका 
कवच और साहसकी सहायता लेकर प्रियाजी (राधाजी)ने जो रतिरण किया 
होगा वह न 'रति' हो सकता है और न रण। “श्ज्ञारके साथ बीभत्स'की 
योजना करके तो उन्होने काव्यकों कलकित-सा कर दिया है। 'रसिकप्रिया'में 
“रति भाव'के चित्रणमे केशवने सामान्य सुरुचिका परिचय भी नहीं दिया है| 
उन्होंने कृष्णकों उस रूम्पटकी भूमिकामे उपस्थित किया है जो प्रत्येक परिस्थितिमे 
केवल काम-पिपासाकी तुष्टिको ही लक्ष्य मानकर चलता है। उन्होंने इसके 
अनुकूछ मिल्न-प्रसगोकी उद्भावना की है। एक बार वृषभानुके समीपवर्ती धरमें 
आग लग जाती है, सारे ब्रजवासी उसे बुझानेमें लग जाते हैं | कृष्णतो और कुछ 
नहां सूझता, वे इस अवसरका उपयोग राधाके विशाल नेत्रों, चिबुक और 
कपोलेकों चूमने तथा उनका आल्गिन करनेमे करते हैं--- 
१ रमिकप्रिया, चोदहवॉ प्रकाश, (हि० ए० सस्करण), पृष्ठ ८५ । 


२८२ मनब्ययुगीन काव्य-साधना 


कोचन विशाक चारू चिद्रुऊ कपोरू चूमि, 
पे ष् 
चपे फी सी माऊका काझ ढीन्‍्हीं उर लाइक १ 


इसी प्रकार, महाकविने बल्देवजीकी वर्षगॉठ्पर जब नन्दजीके महलमे 
भारी भीड हे जाती है तो अवसर निकालकर राधा कृष्णका मिलन करा दिया 
है। लगता है कि वर्षोंठका आयोजन इसीलिए क्या गया था| यशें तक तो 
गनीमत थी, एक बार तो धायके आग्रहपर अरद्धंराजिमे सघन घनोके घिर 
जानेपर नन्दलालजी (घायके घरपर ही) राधिकाकी आधी सेजपर चुप-चाप सो 
जाते है |-- 
घार उठे गगन सघन घन चहूँ दिशि, 
उंठि चले कान्ह घाय बाकि उठी तिहि कार) 
आधी रात अधिऊ उेंघेरी मॉँश जैहो कहों, 
राधिरा की आधो सेज सोय रहो ननन्‍्दराक ॥ 


इस प्रकारकी प्रसगोद्भावनाकी प्रेरणा कविकों कामगास््रीय अन्थोसे मिली 
है। वात्स्यायनके काम सूत्रके तेतालीसवे प्रकरणमें परिचय-सम्पादन-विधिका 
उल्लेख करते समय मिल्नके लिए उपयुक्त स्थले और अवसरोमे--मित्र, सम्बन्धी, 
राज्याधिकारी (महामात्य) तथा वैद्यका घर और विवाह, यजोत्सब या विपत्तिका 
समय तथा उद्यान गमनादिके अवसर मिलनके लिए. अधिक उपयुक्त माने गए 
है| महाकबि केशवने इसी आधरपर उपर्युक्त प्रसगोकी कल्पना की है। दरबारी 
बातावरणकी रगीनीमे वे यह भूल गये कि कामशासत्रके आधारपर रस-शास्त्रकी 
सवना सगत नहीं है। रस-शासत्र छोक-मर्यादाका सर्वथा उल्ल्धन नहीं कर 
सकता । इसका यह तात्पर्य नहीं कि केशवका 'रति! या श्रद्धार-वर्णन सवंत्र हीन 
कोटिकां ही है या उनमे भावाभिव्यक्तिकी क्षमता ही नही थी। 'रसिकप्रिया'में 
ही कई स्थलोपर उनके वर्णन बड़े ही मार्मिक है। नायिकाके 'गुरुमान'का 
वर्णन करते हुए उन्होंने बडा ही सजीव, खाभाविक ओर अवसरोचित चित्रण 
किया है-- 
दूत ही वह गोपी गुषाकहिं, आजु कहछू हँसिड्कै गुण गार्थहिं। 
ऐसे में काहू को नाम सखी कहि, कैसे यो आइ गयो अजना थहि ॥ 


आचार्य कवि केशवदास २८३ 
खांति खबार्गते ही जु विरी, सु रही मुख की झुख हाथ की हाथहिं। 
आतु है उन ऑखिन ते अँसुबवा निऊसे अखरान के साथहिं | 
प्रेम-गविता नाथिकाके विश्वासकों कितनी जल्दी ठेस लगती है ? जरा-सी 
बात उसके हृदयकों किस सीमातक प्रभावत कर सकती है, इसका बडा हीं 
सखाभाविक चित्र सु रही मुखकी मुख हाथकी हाथहिं! के द्वारा अकित कर 
दिया गया है। “श्द्धार'ऊे अन्तर्गत नायिकाके रूप-वर्णनकी परम्परा नई नही 
है। केशवने भी राधाका सोन्दर्याकन किया है राधाको पत्चिनी नायिकाके रुपमे 
कल्पित करते हुए वे कहते है-- 
हेंसत कहत बात, फूछ से झरत जात, 
गूढ भूरि हाव-भाव कोक जैसी कारिझा। 
पत्तरो नगी कुमारि आएरो सुरी निहारि, 
डारी वारि फिन्‍्नरी नरी गमार नारिका। 
ताऐ हो कहाँ है जाऊ बकि जाऊं के ग़ादास, 
रची विधि एक त्रज कोचन की तारिका१ 
मोर से भ्रमत अभिकाष राख मॉँति दिव्य, 
चम्पे कैसी कली वृषभानु की कुमारिका ए 
कविने वृषभानु-कुमा रीको चम्पेको कलीके रूपमे कल्पित करके न केवल 
उसके चम्पकवर्णी होनेका सकेत किया है वरन्‌ उसके विकासोन्मुख यौवनकी 
व्यजना भी की है। केशवदासजी यदि काव्य रीति-निरूपणमे न उल्झे होते तो 
कदाचित्‌ उनकी भावाभिव्यज्ञना अधिक स्वाभाविक, सरस, र्मणीय ओर मार्मिक 
होती । 'रसिकप्रिया' का प्रत्येक छनन्‍्द रस", भाव, नायक, नायिका, 
“(विभावः, 'सखी', 'दूती), सयोगकी स्थितियाँ, वियोग जनित दशायें या मान 
आदिके भेद-प्रभेदके उदाहरण रूपमे प्रस्तुत हुआ है। अतः प्रत्येक छन्दकी 
अपनी सीमाये है | यदि स्वतन्त्र उद्भावनाकी गईं होती तो बात ही दूसरी 
होती | वियोगिनी राधाका एक चित्र देखिए-- 
केशव चौंफति सी जितदै शत, पा घरके तरके तकि छाहीं। 
बूझिये ओर कहै सुख ओर सु ओर की और मई क्षण माहों। 
१ 'रसिकप्रियाँ, तृतीय प्रकाश, छन्द ४ । 


२८४ मब्ययुगीन काव्य-साधना 

डीठि कूगी क्रियो बाद ठगी, मन सूह्ि पन्‍्यों है कयों कछु काही । 

घूँंघट की घट की पटडी हरि आजु कछू सुवि राविके नाहीं ४ 

यह उन्‍्द नायिकाके प्रकाश-उन्मादके उठाहरण रुपमे प्रस्तुत किया गया 

है। उनन्‍्मादके लक्षणोमे कवि कह आया है कि तकना?, कभी उठकर चल 
देना', 'एकटक देखते रह जाना?', “कभी रोना, “कभी हसना' आदि क्रियाये 
उन्मादके अन्तर्गत आती है। ऊपरकी तीन पक्तियोमे पूर्बोलिसित लक्षणोको 
लाना आवश्यक था। यदि ऊपरकी पक्तियोमे राधाकों विरह-व्याकुल्ताकी 
गम्भीर व्यज्ञना उसकी मलीनता, उदासीनता और कारुणिकता दिखाकर की 
गई होती और अन्तकी चौथी पक्तिमे-- 


'ूंघट की घट की पटकी हरि आजु कहछू रुधि राधिके नाही! 


कहा गया होता तो प्रस्तुत छन्‍्द अपनी सरसतामे अक्ला होता | तुल्नाके लिए 
देखना हो तो सूरकी राधाका चित्र देख लीजिए--- 
अति मीन वृषभाजु-बुमारी । 
हरि रूम-जकू भीज्यों उर अंचक, 
तिहिं काकच न घुवावति सारी। 
अथ मुख रहति अनत नहि चिनदति, 
ज्यों गथ हारे थकित जुबारी ॥ 
छूटे चिकुर वइन कुम्हिराने, 
ज्यों नकेनी हिमकर को मारो ५ 
सूरदास कैसे करि जीबे, 
जज बनिता बिन स्थाग दुखी ॥' 
यह अनुभूतिके आग्रहपर अकित चित्र है, कसी पूर्व निश्चित लक्षणका 
अनिवार्य उदाहरण बनकर नही आया है। “कविप्रिया'मे गणागणका उदाहरण 
देते हुए केशवदासण्नने दोहे जैसे छोटे छन्दमें एक बडी ही मार्मिक उक्ति प्रस्तुत 
की है-- 





१. 'रॉसिआप्रया, आटवॉ अफाश, उन्द ४९ | 
२ सूरसतागर, दशम स्कथ, छन्द ४६९५१॥ 


आचार्य कवि केशवदास २८५ 
राघा राधास्मन के, मन पठयों है साथ । 
ऊवद ' को तुम कोनसों कहो योगी गाथ ॥४* 
छगता है, ठोहा पहलेसे ही रचित था और बादकों उदाहरण रूपमे रख 
ठिया गया । 

'रमचन्द्रिका मे 'रतिकी अभिव्यक्तिमे केशवकों अविर्क सफल्ता नही मिली 
है। पच्रवटी-प्रसगमे एक-दो छन्दोमे सीता द्वारा रामके रिज्ञाये जानेका वर्णन 
है। सीताजी वीगा बजाकर रामचन्द्रजीका मन बहलाती हैं। उनके सगीतके 
प्रभावसे वन्य-पश्मु भी वहाँ एकत्र हो जाते है और भगवान्‌ राम उन समीको 
आभूषण पहिनाते है-- 

जब जब धरे बीना प्रऊंट प्रबीना, बहु गुन ढौना सुख सीता, 

पिय जियहि रिज्ञात्रै, हुखनि भजादे, विधिध बजदे गुणगीता ॥| 

तजि मति ससारी बिपिन बिहारी, दुल सुखझारो घिरि आदें। 

तब तब जगमूषण रिपुरुंछ दूषण सबको भूषण पहिराबे ॥ 
रावण-बधके पश्चात्‌ अयोव्या लौठनेपर 'रति! भाव (श्वज्ञार)का विस्तृत वर्णन 
रामके सामन्ती जीवनके चित्रण-प्रसगमे किया गया है। तीसवें, एकतीसवें और 
बत्तीसवे प्रकाशमे 'रगमहल्के सगीता, रामके शयना, सीताकी द्ासियोका 
नखशिख” और 'रामकी जल्केल्कि' विस्तृत वर्णन है| इन प्रसगोमे कवि राम 
और सीताको आश्रय--आलूम्बन रूपमे नहीं छा सका है। राम सीताकी 
दासियोंके साथ क्रीडा करनेमे मग्न है। यह राम-दासीगण-लीला भी अलकृत 
वर्णनोंसे भरी है | केशवजी इस प्रसगमे रामचन्द्रजीके नवीन बाग, इत्रिम पर्वत 
और कृत्रिम सरिता का वर्णन करना भी नहीं भूले है। जलजीडाका एक 


चित्र देखिए--- तन 
एक दमयन्ती ऐसी हरें हँसि हँसबश, 


एक हसिनी सौ बिसहार हिए रोहियों ५ 
भूषण गिरत पड केती बूडि बीचि बीच, 
मीन गति कीन दीन उपमान टोटियों। 
१ क्विग्रिया, तोसरा प्रभाव, छन्द ३० | 
2 'रामचद््द्रिका) स्यारहवों प्रकाड़ा, छन्द, २७ । 
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एक्के मत केऱे कंठ कामि कागि बूडि जात, 
जरूके देवता सी देव देवता विभोहियों 
केशोदास आस-पास सेंवर भेंवत जूू--- 
केकि में जलजमझुखी जकूूजसी सोहियो (४ 


रामकी यह जल-क्रीडा उनके मर्यादित रूपके प्रतिकूल है। निश्चय ही यहाँ रामके 
रूपमे मव्ययुगका सामान्य हृप कवि-मानसमे प्रतिष्ठित हो गया है। महाकविने 
केलि-रत रामको 'हपति' शब्दसे ही अभिह्टित किया है-- 

क्रीडा सरवर में नुर्पति, कीन्हीं बहु बिघि केलि। 

निकसे तसणि समेत जनु, सूरज फ्रिर्ण सक्रेकि 


मानव जीवनमे व्यापकता, प्रभाव और आकर्षण-क्षमताकी दृष्टिसे 'रति'के 
बाद करुणा? का स्थान है। राम-कथाका बीज-भाव करुणा है| इसल्पए 'राम- 
चद्रिका' मे “करुणा” की सफल अमिव्यज्ञनाके लिये पर्यात्र गुजाइश थी। 
रामपद्रिकाके अव्ययनसे स्पष्ट हो जाता हैं कि कवि ऐसे अवसरोकों साफ ठाल 
गया है। यह कश्ना कि यह 'रामचदर्दव-चन्द्रिका' है ओर चन्द्रिकासे तात्पर्य 
वैभव पूर्णतासे है, इसलिए कवि रामके राजसी (वैभवपूर्ण) ठाठ-बाटके वर्णनमे 
ही प्रव्नत हुआ है, कुछ बहुत युक्तिमगत नहीं जान पडता। नामकरण 
और उसके अनुसार रचनाका स्वरूय-निर्माण ये दोनों बातें भी तो कविक्की 
मनोदृत्तिका द्योततन करती है। सत्य यह है कि कविकी मनोदृत्ति ही ऐसी 
नही थी कि वह कारुणक प्रसगोंमे तन्मय होकर पूरी सच्चाईसे उसका चित्रण 
करता | राम-कथामे राम-बन-गमनका प्रसंग कविकी सहृदयताकी कसोटी 
है। इस कसौटीपर चढनेसे ही केशवने इनकार कर दिया है। “रामचन्द्रिकाँ 
में कुछ अद्टाइस उन्दोमे ही भरत ओर शत्रुष्नका ननिह्ल जाना, दशरथका 
रामको राज्य देनेके लिए शुरू दशिष्ठसे मनत्रणा करना, कैकेयीकों यह समाचार 
प्राप्त शेना, उसका रामकों अकारण बन मेजनेका निश्चय करना और 
दशरथसे वरदान मॉगना, रामका बन जानेका निश्चय, उनका मातासे 


१. रामचन्द्रिका बत्तीमवों प्रकाश, छ द १७। 
२ रामचन्द्रिका' बत्तीसवाँ प्रकाश, छन्‍्द ३८ । 


आचार्य कवि केशवदास २८७ 


आज्ञा लेना ओर माताको नारी-धर्मका उपदेश देना, रामका सीताके पास 
जाना, राम-सीता-सवाद, राम-लदक्ष्मग-सवाद और अन्तत, तीनोंका अयोव्या 
त्यागकर वन-पथपर अग्रसर होना आदि सब कुछ वर्णन कर दिया गया 
है। इस पूरे प्रसगको पढकर पाठककों बडी निराशा होती है। अन्य खलोपर 
“करुणा? के कुछ चित्र अच्छे बन पडे है | गक्ति-बाण द्वारा लक्ष्मणके घायल 
होनेपर रामका विलाप, मेबनादकी मृत्युपर रावणका क्रन्दन, चित्रकूल्मे माताओं 
से मिलनेपर रामका पिताकी कुशछ पूछना और इसपर माताओका रुदन, 
विश्वामित्र द्वारा रामलक्मगकी याचना आर रामवियोग में व्याकुछ महाराज 
दशरथका गम्भीर मौन' आदि कुछ ऐसे हृदय-द्रावक चित्र है जिन्हे करुणाकी 
सफल अभिव्यक्तिके रूपमे स्वीकार किया जा सकता है। किन्तु इस सफलूताका 
महत्व सापेक्षिक है। इससे यह सिद्ध नहीं होता कि केशवको मनोश्त्ति करुण 
प्रसगोंके लिए सर्ववा अनुकूल थी। इन्द्रजीत सिहके अवाडेमे 'नवरगराय'की 
संगीत-लहरीमे मग्न रहनेवाले, 'विचित्रनयना के कटठाश्ष बाणोंसे बिद्ध होकर उसके 
रूपकी प्रशसा करनेवाले, 'तानतरग के राग-सागरमें उठनेवाली स्वर-लहरियोंमे 
डुबकी लगानेवाले, 'रगराय'के अग-अगसे छलकनेवालो रूप-लहरीका पान 
करनेवाले, 'रगमूति'के पद सचालनके साथ सिर-चाल्न करनेवाले और “प्रवीण 
राय के चरणांमे अपनी समस्त काव्य-प्रतिमा अर्पित करनेवाले केशवंदास भव- 
भूतिकी विभूति केसे घारण करते ! 

“भय, आतक', क्रोध! ओर “उत्साह'का वर्णन करनेमे केशवको अपेक्षाकृत 
अधिक सफलता मिली है। इन सभी मनोविकारोसे उनका सीधा परिचय था | 
विवाहपरान्त दल-बलके साथ जनक५रीसे अयोव्या छोटते समय रामसे परग्र॒राम 
का मिलन शील आर शान्तिसे क्रोंवब ओर आतकका मिलन है | परश्षुरामके रौद्र 
रूपकों देखकर मदमत्त हाथियोका मद उतर जाता है, उनका गजन बन्द हो 
जाता है, गम्भीर ध्वनिसे बजती हुई दुन्दुियों सहसा रुक जाती हैं, झरवीर 





१ तब पूछियों रघुराइ। सुख है पिता तन माइ। 
तब पुत्र को मुख जोइ ! क्रम तें उठीं सब रोइ ॥ 

२ रामचलत नृप के युग छोचन । वारिभारत भये वारिद रोबन। 
पायन परि ऋषि के सजि मौनहिं । केशव उठि गए भीतर भौनहिं ॥ 
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लेग अख्र-गरसत्र फेककर भागने लगते है ओर कुठ तो कथचादि काटकृटकर 
स्री-बेश धारणकर लेते है ।। राबगकी सभाका वर्णन करते समय आतकका 
अच्छा चित्र अकित किया गया है। 

पढ़े विशरच्चि मौन वेद जीव सोर छंडि रे 

कुबेर बेर के कही न यक्ष भीर मडि रे) 

दिनेश जाय दूरि बैठि नारदादि संग हो। 

न बोऊुचद मद बुद्धि इन्द्र की सभा नहीं ४ 


उपर्युक्त छन्‍्द 'हनुमान्नाटक के निम्नलिखित छन्‍्दके आधारपर लिखा 
गया है-- 
ब्रह्मष्ययनस्थ नैष समय तृष्णी वहि स्थीयता ॥ 
स्व॒र्प जल्प वृहस्पते जडमते नैषा सभा बज्िण । 
वीणा संहर नारद स्तुतिऊथाकापैरक तुम्ब॒ुरों 
सीतारतकऊभत्कमग्नहद्य. स्वसस्‍्थोी न ढक्रेशबर, 


यदि केशवने स्वतन्त्र कल्पनाका आधार लिया होता तो हम उनके कवि- 
रूपको सादर नमस्कार करते, यो तिरस्कार तो अब भी नहीं कर सकते 
क्योंकि एक भाव-चित्रके आधारपर दूसरा चित्र अंकित करना भी सरल नहीं 
है। ल्थ-कुश-शत्रुध्न-युद्ध वर्णनमे “उत्साह को सुन्दर व्यञ्ञना हुई है। 
'रामचन्द्रिका' मे युद्धवीरका इससे सुन्दर उदाहरण अन्यत्र नहां है। 'रतन 
बावनी' और “ीरसिददेवचरित' में भी युद्धवीरका सजीव वर्णन क्रिया गया 
है। 'रतनवावनी” मे कुंबर रतनसेन सम्राट अकबरकी विशाल वाहिनीसे युद्ध 
करनेके लिए अपने सैनिक्रोकों उत्साहित करते हुए कहते है-- 
रतनसेन. कह बात सूर सामत सुनिश्जिय । 
करहु पेज पन धारि मारि सामतन ढछिज्जिय । 
धरिय स्वर्ग अच्छरिय हरहुरिपु गर्व सर्व अब। 
जुरि करि सगर आज सूरमडरकू मेदहु सब ॥ 


१ शामचन्द्रिका' सातवाँ प्रकाश, छन्द २। 
२. रामचन्द्रिकाँ सोलहहों प्रकाश, छन्द २ । 
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सधुसाह नद इमि उच्चधरर खंड खड पिंड॒हि करहुँ 
कद्रहुँ सुदुत हथियान के मर्दहुँ दर यह प्रन घरहुँ ॥* 


यद्यपि यह वर्णन चारण कवियोकी छप्पय-पद्धतिपर किया गया है और 
इसमे परम्परागत उक्तियोंका आधिक्य है क्रिन्तु इसमें निहित उत्साह-मावना 
और उसकी ओजपूर्ण व्यज्ञना केशवको युद्ध वर्णन-क्षमताकी परिचायिका है | 
राजदरबारमसे रहते हुए केशवने (भय आतक' और “उत्साह की प्रत्यक्ष अनु- 
भूति की थी। सम्मवत उन्हे युद्ब-भूमिमि मी उपखित होना पडा था। अतः 
उनकी कृतियोमे इस प्रफारके वर्णनीका सजीब होना स्वाभाविक है | 
“'रामचन्द्रिका! में 'राम-विरक्ति-वर्णन-प्रसग'के अन्तर्गत 'निर्वेद! की व्यज्ञना 
करनेमें भी केशवकों सफलता मिली है-मूढ मनकी भर्सना करते हुए वे 
कहते हैं-- 
चैरत पाप पयोनिधि में नर मूढ मनोज जहाज चढोई | 
खेक तऊकन तजै जडढ जीव जऊ बडवानढ क्रोध डढाई ॥ 
झुठ तरणनि में उरझे सु इते पर छोम-प्रवाह बढाई। 
बूडत है तेहि ते उबरे कह केगव काहे न पाठ पढ़ोई ॥* 
इस प्रकार यदि सब मिल्पकर देखा जाय तो भावाभिव्यक्तिमे केशव सर्वथा 
असफ्ल नही है | पे अप इस पी होल गान जीबनके साय. इसलिए प्रतीत होते है कि मानव जीवनवे 
व्यापक और गम्भीर_सहानुभूतिका उनमें अभाव है। आचार्य शुक्लने उन्हे 
हेंदेयहान इसीलिए कहा था कि मनुस्यत्ना अंनुष्यक पति जो सहज राग है उसका 
पृण विकास केशन्की कवितामे नही मिलता | शुक्लूजीकी सहृदयता मनुष्यताका 
पर्याय है। “सम्पूर्ण जीवन-क्षेत्र और समस्त चराचर क्षेत्रसे मार्मिक तथ्योंका 
चयन केशवके बूतेकी बात नहीं थी। सर्वभूतको आत्मभूत करके अनुमव॒ 
कराना! भी उनके वशका न था। केबल असाधारणत्व-दर्शनकी रुचि! का 
त्याग केशव नहीं कर सकते थे जिसे शुक्ल्जी सच्ची सहृदयतामें सबसे बडी 
बाधा मानते हैं। सच्ची भावुक्ता या सहृदयता, शुक्लूजीके शब्दोंमे--मुखके 






१ “आचार्य केशवदास, डॉ" हीराछार दीक्षित, पृष्ठ १५८ पर उद्धृत । 
२ केशव-कॉमुदी' चोबीसवॉँ प्रकाश, छन्‍्द २२ | 
१९ 
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ल्वण्य, वनस्थलीकी सुपमा, नदी या शैल तटीकी रमणीयता, कुसुम-बिकासकी 
प्रफलल्ता, आमद्श्योकी सरल माधुरीको देखकर मुग्ध होना, किसी प्राणीके 
कष्टव्यज्ञक रूप ओर चेशपर करुणा शेना, किसीपर निष्ठुर अत्याचार होते 
देख क्रोधसे तिलमिक्ता उठना--अर्थात्‌ व्यक्त प्रकृतिके समस्त रूपो ओर मानव- 
जीवनकी सभी परिस्ितियोके साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करनेमे है ।* जो 
प्रकृतिकी विराद रमणीयतासे ऑख मेँदकर केवछ कामिनीकी मुख छबि निहारा 
करते है, जो दु.खियोंके दुग्बकी देखकर करुणा्द्ध नही हो सकते जो अत्याचारीके 
अत्याचारपर क्रोध न कर मानिनीके मान-जनित-कोपकों ही काव्यका विषय 
बना सकते है, उन्हे पूर्ण सहृदय कैसे कहा जाय ? जो लोग 'रसिकप्रियाः की 
स्फुट रसात्मक उक्तियोंके आधारपर केशवकों सहृदय प्रमाणित करते है वे 
हृदयकों केवल 'रति भाव” का ही अधिष्ठान मान लेते है और 'रति' भी 
बह जो केवल नायक नायिकाकी विल्यस-चेष्ा ओके माच्यमसे व्यक्त हो सकती 
है। शेत्र सृष्टिके साथ भो तो कवि रागात्मक सम्बन्ध स्थापित कर सकता है। 
व्यावहारिक धरातल्पर भी रसिक और सहृदय एक ही कोटिके प्राणी नहीं है । 
निर्मम डाकू भी कामिनीके कठाक्ष-बाणोसे आहत होकर उसकी ओर बार- 
बार लोलप दृष्टिसे निहारता हुआ अपनी रसिकताकी ही व्यज्ञना करेगा 
किन्तु उसे सहृदय कहना तो सहृदयताके साथ अन्याय करना होगा। हॉ, 
यह अवश्य कहा जा सकता है कि शुक्ल्जीकी सहृदयताकी कसोटी पर 
तुल्सीकोीं छोडकर हिन्दी-साहित्यका अन्य कोई कवि खरा नही उतरता । यदि 
केशबने भी प्रबन्धकाव्य न लिखा होता तों उनकी यह छीछालेदर न 
होती। प्रबन्ध काव्यकी रचनामे मानव जीवनकी प्रत्येक परिस्थितिके साथ 
तादात्म्य स्थापित करके अवसरके अनुकूल भाव-योजना करनी पडती है, क्योकि 
शील-प्रतिष्ठा प्रबन्धकाव्यकी सबसे बडी विशेषता है। उससे अनेक पान्रोंका 
चरित्र स्फुटित होता है। पात्र-विशेषके शील-वेशिष्य्यका व्यान रखकर ही भाव- 
योजना की जाती है । ऐसा न करनपर पात्रोंका उचित चारित्रिक विकास नही 
हो पाता | तुल्सीके आदर्श काव्यकी कसोंयीपर ही शक्जीने केशुद्रको हृदयहीन 
_कहा है। स्मरण रखना होगा कि केशवकी रसिकतासे शुक्कजी अवगत थे । अपने 
२, 'रसमीमासा', पृष्ठ २६१। 
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इतिहासमे उन्होने लिखा दे--“कहते है, वे रसिक जीव थे |?” “रसिकताः और 
सहृदयता” ये दोनो शब्द उनकी दृष्टिमे पर्याय नहीं थे। यदि केशवदासने केवछ 
मुक्तक-काव्य-रवनाकी होती तो कदाचित्‌ शुकृ्तजीको यह कहनेका अवसर न 
मिलता कि 'क्शबकों कवि-हृदय नहीं मिल था। उनसे वह सहुदयता और 
भावुकता न थी जो एक कवि मे होनी चाहिए! |' शुक्लूजीके आदर्श कवि यदि 
बिद्दारी, 'मतिराम या देव” होते तो भी काम चल जाता। ये तो जब भी 
कविकी बात करते है तो उनके मनमे 'तुल्सी? प्रतिष्ठित रहते है। तुल्सी ओर 
केशवकों साथ रखकर देखनेपर तो वही कहा जायगा जा शुक्लजीने कहा है। 
भाव चित्रणमें केशवने परिस्थितिगत ओचित्यका मी ध्यान नहीं रखा है। एक 
उदाहरण छीजिए---युद्ध-विजयके लिए. रावण यज्ञ कर रहा है। अगद आदि 
सेनानायक मख-भग करने जाते है । अगद मन्दोदरीकों पकडकर घसीटते हुए 
चित्रशालासे बाहर ले आते है। उसके गलेका हार दृट जाता है, बेणीके फूछ 
बिखर जाते है, कचुकी फट जाती है। वह आत्त-खरसे रक्षार्थ रवणको पुकारती 
है। निश्चय ही यह चित्र करुणापूर्ण कह्य जायगा | क्शबव ऐसो पारखितिमे 
मन्दोदरी के कचुकी-रहित उरोजोके वर्णनमे तत्लीन हो जाते है | वे एकके बाद 
एक उत्रेक्षाएँ करते चले जाते है--- 

बिना कचछुझी स्वच्छ वक्षोत्र रजें१ 

किधो सॉचहू श्री फर सोम साजें ॥ 

किघो स्वर्ण के कुम्म कावष्य पू।। 

बशीकर्ण के चूर्ण रुम्पर्ण पूरे शा 
शत्रुकी सत्रीकी भी एक मर्यादा है आर ऐसा शत्रु जिसे छोक-पीडकके रूपमें 
नहीं दिखाया जा सका है | 'रामचन्द्रिका' में रावण रामक व्यक्तिगत झत्रुके 
रूपमें ही चित्रित किया गया है। अगदका मन्दोदरीकों पकडना ओर घसीटना 
ही बहुत था | दुर्दशा-गस्त शत्रु-नारी 4 फ्े कचुकीमे उभरे हुए उरोजोका वर्णन 
किस भावको उद्धाबना कपनेक लिए किया गया है ! विज्ञ पाठक स्वय निर्णय 





१. हिन्टों साहित्यका इतिहास, रामचन्द्र शुक्ल, एष्ठ २१३ । 
२ बहीं, पृष्ठ २०९ । 
३१ “'रमचन्द्रिका, उन्नीसवों प्रकाश, छन्‍्द ३१।॥ 
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कर सकते है कि यह वर्णन रसिकताके तकाजेसे किया गया है या सहृदयताके 
आग्रह से ! 
चरित्र-चित्रण--केशवका चरित्र-चित्रण देखकर सर्वाधिक निराशा होती है। 

केशवके 'राम! उग्न, रसिक ओर ख्रेण है। उम्र ही रहते तो कोई बात नही थी। 
उन्हें रसिक ओर ख्लरेण सामन्तकी भूमिकामे देखकर केशवकी बुद्धिपर तरस आता है। 
मसीता'के आदर्श चरित्रकी रक्षा भी केशवदास नही कर सके है। रामकी सेवा 
करना तो दूर, मार्गमे श्रमित हो जानेपर वे स्वय रामसे पखा झल्वाती हैं और 
रामका श्रम तो उनके “चंचल चारु दगचल'से ही दूर हो जाता है। केशवके 
“धरत' हठी है। स्वय रामको उनके चरित्रपर विश्वास नहीं है। “कोशस्या'का 
घरित्र तो सामान्य स्तरियोंकी कोटिसे भी नीचे गिर गया है। वे महाराज दशरथझे 
लिए. निस्सकोंच कह सकती है-- 

कगी अब बाप तुम्हारेंह बाइ। 

करें उल्टी बिचि क्‍यों कहि जाइ ॥* 


राम-कथाके ये प्रमुख पात्र है। अन्य साधारण पात्रोंकी चर्चा करना ही 
व्यर्थ है | पात्रों के चारित्रिक पतनका कारण भी केशवकी हृदयहीनता ही है। वे 
किसी भी पात्रके साथ सहृददयता नही दिखा सके | यदि उनमें प्रत्येक मानव- 
स्थितिमे अपनेको डालकर उसके साथ मानसिक तादात्म्य स्थापनकी क्षमता होती 
तो 'रामचन्द्रिका'के पात्रोकी यह दुर्दशा न होती | शील-निरूपण केशवका लक्ष्य 
भी नेही था। वे टो अपने इन्द-शानका प्रदर्शन करना चाहते थे | उन्होने बहुत 
साफ शब्दोमे कह भी टिया है-- 


“रामचन्द्रकी अन्द्रिफा दर्णत हो बहुठन्द 


वस्तुवर्णन--रामचन्द्रिकामे छन्द-ज्ञान प्रद्शनकी प्रवृत्तिके बाद दूसरी प्रमुख 
ग्रवृत्ति वस्तु वर्णन वी है। किरी वस्तुकों लेकर उसके प्रस्तुत रूपके समानान्तर 
अनेक उद्येक्षायें करते हुए सम्भावित चित्र अंकित करनेकी प्रवृत्ति केशवमे कम 
नही है| यह प्रवृत्ति उन्हे सस्कृत-सात्त्यिके परवरती काव्यकारोंसे विरासतमे मिली 


१, रामबचन्द्रिका' नवाँ प्रकाश, छन्द, ८ । 
२ 'रामचन्द्रिका' पहिला प्रकाश, छन्‍्द २१। र 
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थी। प्रबन्धकाव्यमे वस्तु-वर्णनकी अपनी महत्ता होती है। उससे हमे मानवीय 
सभ्यताके विकासका जान प्राप्त होता है। कमी-कभी प्रकृतिकी नेसर्गिक र॒म- 
णीयताके सुरम्य चित्रों ओर मानवीय कला-कृतियोके सुप्ठु शब्द-चित्रोंकों एक 
साथ उपस्थित करके प्रबन्धकार कवि न केवछ अपनी विशाल हुदयताका परिचय 
देता है वरन्‌ मानवीय सोन्दर्य-चेतनाके ऐतिहासिक विकासकी रुप-रेखा भी 
प्रस्तुत कर देता है| केशवने भी प्राकृतिक वस्तुओ और मानव निमित कलछा- 
कृतियों, दोनोका वर्णन किया है। प्रकृति-वर्णनके अन्तर्गत, 'बारहमास' और 
घटकऋतु” वर्णनके साथ ही प्राकृतिक दृश्यों--सू्योदय, चन्द्रोदय, गिरि, सरिता, 
समुद्र, पचवटी, राजबाटिका--और कृत्रिम पर्वत एवं सरिताका वर्णन भी 
क्शवने किया है। 'बारहमासा” का वर्णन तो “आशक्षेप' अलकारके बहाने किया 
गया है। कविने 'शिक्षाक्षेए' अल्कारका बारह प्रकारसे वर्णन करते हुए बारहों 
महीनोंका वर्णन किया है। प्रत्येक महीनेके कामोद्दीपक तत्वोकों सामने रखते 
हुए नायिका प्रियतमकों विदेश जानेसे रोकती है। प्रकृतिको यहाँ उद्दीपन 
विभावके रूपमें ही ग्रहण किया गया है। एक उदाहरण अप्रापगिक न होगा । 

फूछी कतिका काकत तरुनितर पूछे तस्बर 

फूर्ली सरिता सुमम सरस पूछे सब सरवर ॥ 

फूर्लीं कामिनी कामरूप करि कतनि पूर्जाह। 

झुक सारी-कुक केकि फूकि काकिक करू कूजहि ॥ 

कहि केशव ऐसी फूछ महि शूरून फूछ ढूगाइये । 

पिय आप चलन कौ को कहे चित्त न देत चढाइये ॥* 


ऋतुआओँका वर्णन भी अल्कार विशेषकों उदाह्नत करते हुए किया गया 
है। ऋतुवर्णन यो भी केशवके अनुसार वर्ण्य अल्कारोंके अन्तर्गत ही आता 
है। आलकारिक दृष्टि होनेके कारण ही “कविप्रिया! और 'रामचन्द्रिकाँ 
दोनोंमे ऋतु-वर्णनवाले छन्द प्रायः एक ही है। जो भी हो, ऋतु वर्णन करते 
हुए. केशवका ध्यान ऋतुगत प्राकृतिक सौन्दर्यकी ओर न होकर दूसरी 
ही ओर था। बसन्त-ऋतुकी सुषमामे उन्हे शिवका समाज दिखाई पड़ता 





१, “कविप्रिया दशवों प्रभाव, छन्द २४ ॥। 
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है | औष्मके प्रकाशमे वे शवर-समूह देखते है ।' वर्षाके आगमनमे उन्हे काल्कि 
का आगमन भाभित होता है।* सुहावनी गरद उन्हें शारदाकी प्रतीति 
कराती है ।* हेमन्तकों वे वियोगिनी खत्रीके रूपमे देखते है शिश्षिरमे वे 
गणिकाकी कल्पना कर लेते है | जिस प्रकार योगी समस्त ब्रह्माण्डको अपने 
पिण्डमे ही देख लेता है उसी प्रकार महाकवि केशव ऋतु अनुकूल परिवतित 
समस्त प्राकृतिक सुषमाकों मानवीय सोन्दर्यकी सीमाओमे ही देख लेते है। नर- 
क्षेत्रके बाहर उन्होंने सम्भवतः काव्य-रीति-पाल्‍नके लए ही पैर रखा है | प्रकृतिके 
मुक्त-विराद वैभवके प्रति उनके मनमे कोई विशेष राग नहीं था। उनके 
(सूर्योदय! और “चन्द्रोदय' वर्णनकी भी यही कहानी है | सूर्य-बिम्बमे तो वे एक 
साथ हो कामदेवका मुख, रावणका मुख, बुद्धिका विकास, विष्णुके चरण, मनुकी 
नीतिका प्रकाश और भगवान्‌ राम, सभीवी देख लेते है ।* चन्द्र-बिम्बमे वे नारद 
भगवानके दशन करते है |* 'रामच-द्रका'मे प्रभातकालीन सूर्यका वर्णन करते 
समय मी केगवदासजीने आलकारिक उतक्तियोंसे हो काम लिया है। सूर्यके अरुण 
बिम्बमे उन्हे कभी लक्ष्मणके अनुरागकी लालिमा दिखाई पडती है, कभी चिताकी 
ज्वाला | कभी वे उसे सिन्दूर-पूरित मगछ घटके रूपमे देखते है, कमा माणिक्यकी 
किरणोसे निर्भित इन्द्र छत्नके रूपमें | यहाँतक तो ठीक था, किन्तु अन्तमे महा- 
कविने भगवान्‌ सूर्यदेवके अरुण ब्रिम्बको कालरूपी कापालिकके हाथमे रक्त- 
रजित मुडके रूपमे कल्पित करके पूर्वोह्लिखित सारे रमणीय कब्पना-चित्रोपर 
वीमत्सताकी केँची फेर दी है ।* अछफारोके प्रति अतिशय मोह होनेके कारण ही 


१. “क्विप्रिया, सातवों प्रभाव, छन्‍्द २८ । 
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केशवदासजीने 'दण्डक बन'की शोभाको प्रल्यकाल्की वेल्यके रूपमें देखा [! 
पचवर्टीको धूजंटीके गुणोसे युक्त समझा" और 'पम्पासर! में इवंत कमलकी 
छतरीपर भोरोकी देखकर अह्माके सिरपर विष्णुके विराजमान होनेकी कल्पना 
की ।' जहाँ कही कवि इस प्रकारके चमत्कारिक वर्णनोंसे थोडा मुक्त है वहाँ 
उसने वस्तु परिगणना कराकर ही छुट्टी पाली है। 'रामचन्द्रिका'में विश्वामित्रके 
तपोवनका वर्णन इसी प्रणालीपर किया गया है -देखिये-- 

तरू ताकीस॒तमारकू तार हिंताक मनोहर, 
मजुझ बजुझ ककुच बकुझ केर नारियर॥ 
एका ठकित कबंग संग पुंणी फक साहै। 
सारी झुक कुक करित चित्त कोकढ अछि भाहै ए 
कादम्बरी! के कथामुख भागमें ठीक इसी प्रकारका वणन महाकवि बाणने 
भी किया है--- 
“ताकतिकुऊतमारहिन्तारबकुरबहुडे एकारूताकुरितनारिकंसिककापै छोछकोप्नधव- 
कीरव गपल्मबे॑ उल्कसतितचूनरेणुपटकै अकिकुरुक्षकारमुखरसहफारै उन्मदकॉकिक्कुरू- 
करापकोकाहकिमि उत्फुस्सकेतशीरज ५ 


सत्य यह है कि केशवदासजीने काव्यके वर्ण्य विषयोके चयन और उनके 
वर्णनमें भी काव्य-रीतिका अक्षरश* पालन किया है | प्राकृतिक वस्तुओंकी एक 
निश्चित सूची सामने रखफर ही वे उनका वर्णन करने बैठे थे | 
भूमि-भूषण के अन्तर्गत-- 
देश, नगर, बन; बाग, गिरि, आश्रम सरिता, ताक, १ 
रवि, शहि, सागर, भूमि क, भूषण, ऋतु सब कार ॥' 


१ रामचन्द्रिका ग्यारह॒वाँ प्रकाश २०। 
हि रा 97 99 १८ | 
डे 9) बारहवॉ 99 ४९ [| 
डे 9९ तीसरा १9 १। 


५ कादम्बरी, निर्गय सागर प्रेस, पए० ८३, ८४ | 
&. कृविप्रिया, सॉतवों प्रभाव, छनन्‍्द ९ । 
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कुल गिनी-चुनी ग्यारह वस्त॒यें वर्णनवी जानी चाहिए। इनसे भी प्रत्येकके 
बर्णनका एक निश्चित विधान है, जो केशबको पूर्णत मान्य है। उसका उल्ल्घन 
वे नही कर सकते थे । उदाहरणके लिए बाग-वर्णनक्रनेमे लता, तरुवर, बुसुम, 
कोकिल, करूरव, मोर और भवरोका चारो ओर भ्रमित होना वर्णन करना 
चाहिए-- 
रूढित ऊता, तस्वर, कुसुम, कोकेक, कलठरव मोर । 
बरोन बाग अनुराण स्थवों, मेंवर मेंबर चहुँओर ॥* 
बस, जहॉ-कही बाग-वर्गन करना हुआ चट उपर्युक्त वस्तुओका नाम लिया और 
आगे बढे | या यदि रुक्के तो चमत्कार-प्रदशनके लिए प्रकृतिके उपकरणोंमे मान- 
वीय सॉन्दर्य या दैवी गुणोका आरोप करने रंगे | इसोलिए, केशवके प्रकृति-वर्गन 
मे कही भी प्राकृतिक रमणीयताका नैसर्गिक रूप-चित्र देखनेकों नही मिलता | 
कहा जाता है कि 'वीरसिहदेव चरित' मे प्राकृति-वर्णन उत्तम है। किन्तु सच्ची 
बात है कि केशवका प्रकृति-वर्गन-विषयक दृष्टिकोण सर्वत्र एक-सा है। रामकी 
बाटिका और वोरसिह देवकी बाटिकाम कोई अन्तर नहीं है। रामचद्रिकाके 
बत्तोसवे प्रकाशमें राम-बाटिकाका वर्णन करते हुए कवि कहता है-- 
अति मजुझू वजुरू कुज बिराजें। बहु गुज निकेतन पुजनि साजे। 
नर अधथ भए दरसे तर मोरे | तिनके जनु छोचन हैं इक ठोरे ॥ 
अब वीरसिंहदेवकी बाटिका पर गौर कीजिए--- 
सोहतद वबजुर कुछक कुज। जनु किपटे गुंजनि के पुज] 
काम अथ मुगधन के नेन १एक ठोर जनु राखे मेन ॥ 
दोनो ही वर्णन आलकारिक है ओर दोनोमे एक ही प्रकार के शब्दोमे एकही 
बात कही गई है। कुल मिलाकर केशव के काव्यमें प्रकृति वर्गनकी तीन शैलियाँ 
लक्षित होती हैं। आल्कारिक शैली, वस्तुपरिगणन शैली और मानवीय माव- 
सापेक्ष शैली (उद्दीपक रूपमे प्रकृतिको देखना और उसे मानव-भावनाको जागत 





१ वही; सातवाँ प्रभाव, छन्द, ८ । 
२ रामचन्द्रिका, बत्तीसवों प्रकाश, छन्द १३ । 
३ वीरसिंहदेव चरित, पृष्ठ २८२, मातृ भाषा मदिर, दारागज प्रकाशन । 
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करनेवाली मानकर उसका वर्णन करना)। जो लोग क्शवके काव्यमे प्रकृतिका 
मुक्त रूप देखना चाहते है या उसका बिम्बगहण करना चाहते है उन्हे निराश 
होना पडता है | 
प्रकृतिसे इतर वस्वुओके वर्णनमें केशवकों अपेश्ञाकत अधिक सफलता मिली 

है | विशेषत. राजवैभव, सेना-प्रयाण, युद्धस्थल, आदिके वर्णन सजीव और 
सुन्दर बन पडे है। जनकपुरीमे सीताकी सखियोंका वर्णन रमणीय और काव्य- 
सौष्ठव युक्त है । आल्कारिक होने पर भी यह वर्णन स्वमाविक रूप-चित्रणकी 
सीमाओमे ही आता है | देखिये-- 

मुख एफ है नत कोक-छोचन कोल छोचन के हहै। 

जनु जानभनी सग साभिजै शुभ छात्र देहहिंकों घरै। 

तहें एक फूछन के बिभूषन एक सोतिन के किए । 

जनु छोरसागर देवता तन छीर-छोटन को ढछिए।* 
सम्भावना मूलक होनेऊे कारण उप्पेक्षा अछकार सदैव उक्तिको खामाविक्रताकी 
सीमासे अधिक दूर नही ले जाता | इसलिए कथनकी रमणीयता बनी रहती है । 
नतानना और छोल-लोचना सखीके लिए “ल्ज्जा! उपमान लाकर कावने बडी 
ही सुन्दर कव्पनाका परिचय दिया है। इसी प्रफार रामके 'शयनागार! का 
वर्णन राजकीय मर्यादाके अनुसार वैभव-विल्यसपूर्ण किया गया है। रामके 
तिलकोत्सवका भी सागोपाग वर्णन किया गया है। “वीरसिंहदेवचरित'में गोपा- 
चलसे नरबरके लिए प्रयाण करती हुई अकबरकी सेनाका बडा हो यथार्थ चित्र 
अकित हुआ है | देखिये-- 

देस देस के राज घने । मुगल पठाननि को को गने। 

जहाँ तहाँ गज गाजन घनै | पुरवाई के जनु घन घनै। 

चौपद दुपद कहाँ को कहों। कहें त्वों तो अतु न ढहों। 

या रद्न एक चकेई जात । एक देखिए पीवत खात । 

उलहत ऊट एक देखिए | कादत साज एक पेंखिए । 

एकन तम्बू दियो गिराइ। रखत उठावत एक बनाई ए 


१ रामचन्द्रिक्रा, छठा प्रकाश, छन्‍्द ६१। 
२ वौरसिंददेवचरित, मातृभाषा मन्दिर, दारागज, प्रयाग, एष्ठट ५९ । 
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यह मध्य-युगकी अर्द्ध नियन्त्रित सेना है जो अपने रगमे मस्त ज्यो-त्यों चली 
जा रही है । केशवदासजीने राजवैभव और युद्ध दोनों ही देखे थे | इसलिए उन 
सभी दृश्योका वर्णन वे अच्छा कर लेते है जिनका सम्बन्ध राजकीय वातावरणसे 
है। इस प्रकारके वर्णन अत्यधिक आलकारिक, परिस्थिति-प्रतिकूछ या अ तदीर्घ 
होनेपर ही अशोमन लगते है। उदाहरणके लिए. रामकों मनानेके लिए जाते 
हुए भरतके साथ विशाल वाहिनीका विगद वर्णन केशवदासजीके प्रबल समर्थक 
ल्वछा भमगवानदीनकों भी खट्का है |! यह वर्णन परिस्थिति प्रतिकूल है । इसी 
प्रकार अयोध्या-वर्णन भी अल्कारोंकी अतिशयतामे प्रभावहीन हो गया है। 
यदि केशबने काव्य रीतिका मोह ओर अकबकारोके प्रति एकान्तनिष्ठाका कुछ 
देरके लिए त्याग कर दिया होता तो उनका वस्तुवर्गन पर्यात्त झचिकर और 
हृदयस्पर्शी होता । 

सोन्दर्याकन 

सौन्दर्याफन--केशवका सौन्दर्याकन भी काव्यकी बेँधी हुई परिपार्टीके अनु- 
कूल होनेफे कारण सहज रमणीयतासे दूर जा पडा है। सोन्‍्दर्यके प्रति उनका 
दृष्टिकोण बडा स्थूछू है। वे बनिताको अलक्ृता होनेपर ही सुन्दर मानते हैं। पता 
नहीं कैसे एक बार उनके मुँहसे निकल गया था--- 

काहे के सिंगार के विगाग्ते है मेरी आकी, 
तेरे अग बिना ही सिगार के सिंगारे हें ४ 

महाकविके लिए. सौन्दर्योकनका तालर्य था 'शिख-नख! वर्णन । 'राम- 
चन्द्रिका' के इकतीसवें प्रकाशमे कविने सीताकी दासियोका शिश्व-नख वर्णन 
किया है | इस परम्परामे केश, कबरी, शिरोभूषण, नेत्र, नासिका, ताथक, दन्त, 
और मुखबास, मुसुकानि ओर बाश्ी, अल्क, मुख, ग्रीवा भूषण, बाहु, हाथ, 
करभूषण, कुच, रोमावली, कटि, नितम्ब, जधा, चरण, महावर और कचुकीका 
वर्णन किया गया है ।* इस प्रसगमे शरीरके विविध ऊगों तथा उनसे सम्बन्धित 
१ आरामचन्द्रिफा, पूर्वोर्ड, पृष्ठ १५३; १०४ । 


२. कृविप्रियां, नवों प्रभाव, छन्‍्द २२। 
३. रामचन्द्रिका, इकतीसवों प्रकाश । ; 
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भूषणोके वर्णनकी परम्परा चल पडी थी । छठवे प्रकाणमे श्रीरामका भी नखशिख 
वर्णन किया ग्रया है| इसके अन्तर्गत रामके शिरकी पाग, उन भौहों, श्रवणो, 
मुख, दन्तपक्ति, ओवा, बाहु, वक्षस्थल ओर पगतलल्‍्का वर्णन किया गया है| 
अन्तमे कविने रामके सौन्दर्य-तर्णनमे अपनी असमर्थता प्रकट की है। भव्य 
जिसके सोन्दर्यसे सारे ससारकी शोभा है उसके सौन्दर्यका क्या वर्णन किया 
जाय ! सौन्दर्यके अलैकिक प्रभावका वर्णन केशवने नहीं किया है। राम और 
लक्ष्मणका सौन्दर्य देखकर जनकजी इतना ही सोच पाते है कि जान पडता है 
कि ये दोनों विष्णु ओर ब्रह्मा है |! रामके सौन्दर्यका प्रभाव परशुरामके मनपर 
भी पडता है किन्तु वे यही सोचकर रह जाते है कि “'जानत हों बीस बिसे 
राम भेंस काम है! ।' रामचरितमानसमें रामका सौन्दर्य उनकी शक्ति और 
शीलसे कम प्रभावशाली नहीं दिखाया गया है। रामका प्रबल्तम शत्रु भी 
उन्हे देखकर यही कहता है-- 

हम भरि जन्म सुनहु सब माई | 
देखी नहिं असि सुन्दरताई ॥रे 


सौन्दर्यका यह शत्रुजबी प्रभाव केशवके काव्यमे दुर्लभ है। स्तियोकी छवि 
अकित करनेमे केशवने अधिक रुचि दिखाई है। यह चित्रण भी परम्परागत 
मास्यताओको उदाह्ृत करनेके लिए आल्कारिक प्रणालीपर किया गया है। इन 
खय स्वीकृत सीमाओमे भी कही-कही केशवने कुछ अच्छे चित्र प्रस्तुत किये है-- 


गोरे गात, पातरी, न कीचन समात झुख, 

उर उरजातन को बात अवरोहिये १ 
हँसति कहत बात, फ़ूलसे झरत जात, 

आओठ अवद्त राती देख मन मोहिये १ 
स्थामक कपूर-घूर ओढनी ओढे उडि, 

घूरि पेस्ती कागी 'केशा) उपमा न टोहिये 
१ 'रामचन्द्रिका, पॉचपयों प्रकाश, छन्‍्द २८ । 


२ रामचन्द्रिफा) सातत्रों प्रशाश, छन्‍्द १४ । 
३ 'मानस', अरण्यकाण्ड, पृष्ठ ६१९ गीताप्रेत सस्करण | 
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काम ही को द्ुरुह्ो सी काके कुक उकहीसु, 
रूहकहीलाकित कता-सा कोक सोहिये एं 


तात्पर्य यह कि सोन्दर्थकी अलोकिक, भ्रुवनमोहिनी, एवं रहस्यात्मक 
सत्तादी भावना केशबदास नहीं कर सके है। नख-शिख वर्णनके माध्यमसे जो 
सोन्दर्योकन उन्होने क्या है वह परम्परा विहिेत एबं आलकारिक है। उसपर 
सामन्‍्तीय जीवनवी रगीनीकी छाप है। इस इष्टिसे भी वे अपनी सीमाओसे 
ऊपर नही उठ सके है | 

संघाद--केशवके सवादोकी बडी प्रशसा की जाती है। रामचन्द्रिकामें 
“छुमति-विमतिसंवाद', 'रावण-बाणासुर-सवाद”, 'राम-परशुराम-सवाद', 'सूर्पणखा- 
राम-सवाद', सीता रावण-सवाद', 'सीता-हनुमान-सवाद!, ओर 'रावण-अगद- 
सवाद' प्रमुख माने जा सकते है| 'विज्ञानगीता में भी 'अहकार-दम सवाद', 
“विवेक-जीवसवाद', “कलह रति-काम-सवाद” आदि कई सवाद है। “वीरसिह- 
देवचरित' ओर “जहोंगीर जसचन्द्रिका' मे भो सवादोकी कमी नहो है। 
महाकविकी प्रसिद्धि मुख्यतः 'रामचन्द्रिका' के सवादोके ही कारण है। 
रामचन्द्रिका मे 'सुमति-विमति सवाद! प्रसन्नराधवा नाथ्कके उसी प्रसगका 
छायानुवाद है। हनुमान सीता सवाद', 'हनुमबन्नाटकां के आधारपर प्रस्तुत 
किया गया है। रावण-अगद-सवाद' भी बहुत कुछ 'हनुमन्नाटक के आधारपर 
ही प्रस्तुत किया गया है। कई छन्‍्द तो 'हनुमन्नाय्क'के उसी भावके 
उन्दोके अनुवाद है। 'रावण-बाणासुर-संवाद' भी 'प्रसन्‍नशाघव” नाटकके 
आधारपर छिखा गया है। परशुराम और राम-सवांद' पर जगह-जगह 'प्रसन्न- 
राघव'! नाटकी छाया है। ऐसी स्थिशमें केशवकी सफलता सवाद-लेखनमे नहीं 
अनुवाद प्रस्तवनमें मानी जा सकती है। इन सवादोकी प्रशसाका कारण 
यह है कि केशवके असगत आहंकारिक एवं पाडित्यपूर्ण वर्णनोसे ऊबा हुआ 
पाठक इन सवादोको पढते समय थोडा रुचि-परिवर्तन का अवसर पा जाता है। 
वह भूल जाता है कि ये अनुवाद है। ये सबाद उसे मौलिकसे प्रतीत होते है । 
यह सत्य है कि इन सवादोसे केशवकी वाकचाठुरी, व्यवहार-कुशलूता, व्यग्य- 


१ ्रविध्रियाँ नवॉ प्रभाव, पृष्ठ १४२ । 
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शक्ति और भाषाधिकारकी सूचना मिलती है। कथा-क्रममे नाठकीयताका 
समावेश भी इन सवादोके माध्यमसे हो जाता है। सम्भवत" इन्ही कारणोसे 
केशवके सवाद अपेक्षाकृत अधिक प्रसिद्ध है अन्यथा इनमे मौल्कि अश बहुत 
ही कम हैं । 


काव्य-शैल्ली---शैलीकी दृष्टिसे देखा जाय तो केशबने_प्रबन्ध और मुक्तक 
दोनो प्रकारकी शैलियोमे काव्य-रचना की है। 'रामचन्द्रिका', विज्ञानगीता?, 
ध्वीरसिहदेवचरित', सरतुनवावनी ओर जहॉगीरजसचन्द्रिकाः प्रबन्ध शैलीमे 
ल्खि गये ग्रन्थ हैं । 'कविप्रिया', 'रसिकप्रिया! और 'नखशिख' मक्तक सचनाये 
है। ध्यान पूर्वक देखा जाय तो न तो केशव के ग्रब-ध ग्रन्थ पूर्णत* प्रबन्ध 
कोटिमे आते है ओर न मुक्तक ग्रन्थ मुक्तक कोटि मे | जिन्हे मुक्तक कहा गया है 
उनमे भी आद्योपान्त एक. निश्चित योजना कारय करती रही है| प्रत्येक उन्द॒ कार्य करती रही है | प्रत्येक छन्द 


किसी-न-किसी _ लक्षणका अनिवार्य उदाहरण बनकर आया है। अतः “कवि- 


प्रिया), 'रसिक्प्रिया” और 'नखणिख! को पूर्णत मुक्तक कोटिमे नहीं रख 
सकते | इनमे.भी एक प्रकारका बन्ध है। गाथा सतसई' या “बिहारी सतसई” जिस 
कोटिके मुक्तक है उस कोटिमे इन शास्त्रीय बन्चोंकोी नहीं रखा जा सकता। 
विद्वानोंने इन्हे 'लक्षण-निष्ठ मुक्तक' कहा है यह सजन्ना अधिक उचित है | 
ये मुक्तक इसीलिए है कि कथा-प्रबन्ध नही है। दूसरी ओर जिन अन्थोंको 
प्रबन्ध कहा गया है वे भी प्रायः सवादात्मक झशैलीमे ल्खि गए हैं। 
“'वीरसिहदेवचरित” दान, लोम ओर बिन्ध्यवासिनी देवीके संवाद रूपमे ल्खि 
गया है। तुलनात्मक दृश्सि देखा जाय तो केशवकी प्रबन्ध-रचनाओमे 
यही रचना ऐसी है जिसमे कथा-सम्बन्ध-निर्वाह उचित रीतिसे हुआ है। इसे 
चरित-ग्रथ कह सकते है। “विज्ञानगीता” एक प्रकारसे नाव्य-रूपक ग्रथ 
है| यह भी 'जीव विवेक), “श्रद्धा-गान्ति', बल्नशुक्रं आदि सवादोसे मरा है । 
तेरहवे प्रभावके बाद तो शेष पूरे ग्रथमे स्फुट कथाआके द्वारा वैराग्य, चित्त-शुद्धि, 
शान, अज्ञान, भक्ति आका उपदेश थ्या गया है। “जहाँगीर-जस-चन्द्रिका 
भी उद्यम और भाग्यके संत्राद रूपमें रची गई है। इसका अन्तिम भाग तो 





१, हिन्दी मुक्तक काच्य का विकास, पृष्ठ २१ | 


३०२ मध्ययुगीन काव्य-साधना 
जहॉगीरकी राजधानी आगरा, जहॉगीरकी समा, सभासद और अधीनस्थ 
राजाओके वर्णनसे भरा पडा है। कथा-प्रवाह मन्‍न्द पड गया है। 'रतनबावनी” 
ओडछा नरेश मधुकरणाहके पुत्र रतमसेनकी प्रशसामे ल्खि गई है। इसमे 
रतनसेनका चरित-वर्णन मुख्य न होकर उनके रूप, शुण, बल, वीर्थकी प्रगसा 
और उनके जीवनकी महत्वपूर्ण घटनाओका उल्लेख ही प्रधान है। अतः इन 
सभी ग्रन्थयोकी सापेश्षिक दृष्टिसे ही प्रबन्धकाव्यकी सज्ञा दी गई है। जहॉतक 
रामचन्द्रिका का प्रश्न है, वह तो स्वय कविके शब्दोमे छन्द-प्रबन्ध है। उसमे 
कविका लक्ष्य उन्द-वैविव्य-प्रदर्शन है। कविकी वर्णन-वस्तारप्रियता, असम्बद्ध 
स्थलों की य.जना और अनियमित कथा-प्रवाहके कारण यह भ्रन्थ ओर सब कुछ 
हो सकता है, प्रबन्ध काव्य नही। न तो इसमे पात्रोके शील-निरूपण पर विशेष 
ध्यान दिया गया है और न कथा-प्रवाइक्रममे आनेवाले हृृदय-स्पश्शी प्रसगीके 
सवेदनात्मक वर्णन मे रुचि दिखाई गईं है। इसाल्ए आचार्य शुक्लकों कहना 
पडा था कि---/उनकी रामचन्द्रिका अल्ग-अलग लिखे हुए. वर्णनोका सम्रह 
जान पड़ती है |”? यदि महाकविने केवल मुक्तक-काव्य र्वनाकी होती तो उन्हे 
कवि रूपमे अधिक सफलता प्राप्त होती । पण्डित-मण्डलीकों बे केबल आतकित 
ही नहों आकर्षितमी कर सके होते | 

अकुकार-यो ज ना--केशवने अपने काव्यको अछकृत करनेकी भरपूर चेश की 
है। वे अलकार-रहित काव्यकों नग्न मानते थे । आचार्य दण्डीकी भाँति वे भी 
अलकारोको 'काव्यकी शोभा वृद्धि करनेवाले धर्म! मानते थे। इसीलिए. उनकी 
कविता अलकारोके बाझसे दब गईं है। “कविप्रिया'! तो अलकारका लक्षण ग्रन्थ 
है ही अतः यदि उसे छोड दे तो भी केशवकी कदाचित्‌ ही कोई रचना हो 
जिसमे अलकारां का प्रयोग बाहुल्य न हो । 'रसिकप्रिया” मे भो उपमा, रूपक, 
उद्येन्ना, प्रतीप, विभावना, अपन्हृति, अतिशयोक्ति आदि अल्कारोका प्रचुर 
प्रयोग हुआ है। यदि केशवने अलकारोको रसका उपकारक मानकर उनका 
१ हिन्दी साहित्यका इतिह।स, रामचन्द्र शुरु, पुष्ठ २१० । 
२ उन्‍्द भिरोवी पशु सुनि नगन जो भूषणहीन । 

म्तक कदावै अरथ विन केशव सुनडु प्रतीन ॥ ॥॒ 
“कंविप्रिया, तीसरा प्रभाव, छन्द < । 
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प्रयोग किया होता तो बात ही दूसरी होती। 'रामचन्द्रिका'में तो कदाचित्‌ ही 
ऐसा कोई छन्द हो जिसमे एकसे अधिक अलकार न हो | उद्पेक्षा, रूपक, इलेष, 
परिसख्या, अतिशयोक्ति, विभावना, सन्देह, विरोधाभास, उपमा, अनुप्रास, 
वफ्रोक्ति, ख्वभावोक्ति आदि केशवके प्रिय अलकार है। केशवके न चाहते हुए. 
भी 'रसिकप्रिया'मे प्रयुक्त अलकार रसके उपकारक बन गए है। इस ग्रन्थकी 
रचनामे केशवका ध्यान श्ड्भार ससके अगोंको योजनाको ओर था अतः अलकारों 
का प्रयोग परिस्थितिके अनुकूल हुआ है। “उद्मरेक्षाका एक सुन्दर उदाहरण 
देखिये-- 


हरि राधिका मान सरोवर के तट ठाढ़े री हाथ सों हाथ छिये १ 
प्रिय के सिर पाग प्रिया सुकतारूर, राजत मार दुहून हये। 
कटि केशव काछनी इबेत कसे सबही तन चंदन जित्र किये १ 
निऊसे जनु क्षार-समुद्रहिं ते रुग श्रीषति मानहूँ श्री ही किये ४ 


'रामचन्द्रिका'में अल्ड्वारोकी योजनामे कई प्रकारके अनौचित्य आ गये 
हैं। एक तो अलकारोका प्रयोग करते समय कविने पात्र, परिस्थिति और कथा- 
क्रमका ध्यान नही रखा है। सीता और राम वन-पथपर जा रहे हैं। मार्गमें 
आमीण स्त्रियों सीता जीको देखकर उनके मु वरका वर्णन करने छगती है और इलेष, 
उपमा, अनन्वय, विरोधामास आदि अलकारोंकी झडी लगा देती है। ग्रमीण 
ज्रियोके सरल हृदयके मार्मिक उद्गारोकी ओर ध्यान न देकर केशवने उन्हे 
अलकारशासत्रकी पण्डिताओके रूपमे उपस्थित कर दिया है। इसी प्रकार रावण- 
विजयके उपरान्त जब राम सीताको शीघ्र देखना चाहते है--हमको ठुम बेमि 
दिखावहु सीताः--तो कविने कुल दो छन्‍्दोमे हनुमानका सोताके पास जाना, 
राम-विजञवका समाचार देना, सीताका अलकृत होकर चलनेके लिये उद्यत होना 
और ब्राह्मणों तथा देवताओं द्वारा उनकी विरुदावलीका गान करना, दिखाकर 
बिना किसी प्रस्तावबके सीताजीको अग्निकी गोंदमे आसीन करा दिया है 
आर आठ इन्‍्दोमे उपमा, उ््रेक्षा और सन्देह अलकारोंकी झडी व्गा दी है। 
लगता है रामको सीतासे मिलनेवी उतनी उत्कण्ठा न थी जितनी केशवदासजीको 


१ ('रसिद्रप्रिया, पाँचवाँ प्रकाश, छनन्‍्द ३०। 


३०४ सध्ययुगीन काव्य साधना 


सीताजोकी अग्निदेवकी गोदमे ब्रिठाकर अलूकारोकी (विशेषत. सन्देह अछकार 
की) झडी लगाने की | 

दूसरी गडबडी उपमान-ग्रहण करनेमे की गई है । इसी गडबडीके कारण 
रामको 'उछक' और “ठग” बनना पडा है-- 

वासर की सपति उल्यूक ज्यों न चितवत, 
चआकवा ज्यों चंद चिते ञगुनो चेंएन हें! । 
>< ८ >< 

कियो कोऊ ठग हो ठगौरी ढींन्हें कियो तुम 


(5 


हर हरि श्री हो सिवा चाहत फिरत हो ४ 
भगवान्‌ सूर्यदेवको रक्तरज्ञित नरमुण्ड बनना पडा है-- 
कै शोणित कलित कपाछ यह किक कापाकिक कार को 
बरह्माके सिरपर विष्णुकी बैठना पडा है-- 
केशव केशवराय मनो कमछासन के सिर ऊपर सोहै ४ 
चन्द्रमाको अगदका बाप बना दिया गया है-- 
अंगदफो पितु सो सुनिए जू । सोहत तारहिं सग किए जू ४ 
ओऔर 'रसिकप्रिया'मे बेचारे क्ृष्णको 'घूघ! बनना पडा है-- 
घूधू ज्यों घुसन प्रात मेरे गृह आये हो' (* 
तीसरा अनौचित्य अकारण शब्द-जारू-गुम्फन है जो कोरे चमत्कार- 
प्रदर्शनकी प्रद्नत्तेके कारण आ गया है। इस प्रव्त्तिने दुरूह कल्पना और 
पाण्डित्य-प्रदर्शनकी प्रवृत्तिकों उभाडा है। अयोध्या वर्णनमें मुद्रालकारकी योजना 
कोरे चमत्कार-प्रदर्शनके लिए ही की गई है---देखिए--- रे 


२. रामचन्द्रिका, पृष्ठ, २३४। 

वहीं, पृष्ठ, ९४२ । 

वही, बारहों प्रकाश, प्रष्ठ, २१९४ । 

रामचन्द्रिका, तीसवॉ प्रकाश, पृष्ठ १५६, छन्द, ४२ । 
७५ रासिकप्रिया सातवाँ प्रकाश, छन्द, ९७ | 


आचार्य कवि केशवदास ३०५६ 
कवि कुक विद्याघर, सकरू कराधर, शाजशज वर वेश्ष बने 
गणपति सुखदायक, पशुर्पात कायक, सूर सहायक कोन गने 
सेनापति बुघजन, मगर गुरुणण, चर्मराज मन बुद्धि घनी। 
बहु झुम मनसाकर, करुणानय अरू सुरतरणशिनी शोम सनी ६ 


इस छन्दमे देवपुरीकी समस्त वस्तुओंकी सूचनाके अतिरिक्त और कुछ 
नही है । 
उपर्युक्त अनोचित्योके होते हुए भी कहो-कही केशवकी अलकार-योजना 
बडी ही रमणीय है ओर काव्य-शोमा-बृद्धिमें सहायक हुई है। कुछ सुन्दर उदा- 
हरण नीचे प्रस्तुत किये जाते है-- 
रूपक--- चढयों गगन तरू घाय, दिनरर-वानर अरुन झुख ६ 
कील्हों झुकि झहराय, सफर तारका-कुसुम बिन ६ 
उद्पेक्षा- घरे एक बेणी मिली मैर सारी १ 
मुणारी मना पक्र तें काढि डारी ए 
सहोक्ति-- प्रति अगन के सग हो दिन नासे 
निशि सों मोर बाढ़ति दोह उसासे ४ 
उपसमा-- मर भरि रोति जाति, रीति रीते मरे पुनि। 
रहट घरी सी आँख साहि अकबर को १ 
परिसख्या--- मूझन हो को जहाँ अधागति केशव गाय । 
होम हुताशन धृूप्त नगर एके मल्नाइय ॥४ 
विभावना--- काहे के सिंगार के जिगारति है मेरी आहछी, 
तेरे अग विना हो सिगार के सिंगारे हैं ४ 





रमचन्द्रिका), पदिला प्रकाश, पृष्ठ १८ । 
वही, पॉचवों प्रशाश छन्‍्द १३। 

वहीं; तेरदवाँ प्रकाश, छनन्‍्द ५३ ।! 

वही, चौरहयाँ प्रखराश, छन्द २८ । 

०५ वीरसिहदेवचरित, पृष्ठ ९७ | 

६ 'रामचन्द्रिका, पहिला अफराश, इछ २१। 
७ कृविग्रिया; नवोँ प्रभाव, छनन्‍्द, ९९ । 
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३०६ मध्ययुगीन काव्य-सा थना 

प्रतीप--- पून्‍्योई को पूरन पे प्रतिदिन दूनो-दूनो, 
क्षुण-क्षण ह्रीण होत छीकर को जकू साँ१ 
चन्द्रसो जो वरणत रामचन्द्र को दुह्वाई, 
सोई मतिमद कदि केशब कुशक सा ४ 


रूपकातिशयो क्ति--[ विरुद्ध रूपक ] 
सोने की एक रूता तुरूसी बन क्यों बरनों सुनि बुद्धि सके है 
'केसवदास' मनाज मनोहर ताहि फक्के फर श्री फक से ब्वै 
फूलि सराज रहा तिन ऊपर, रूप निरूपत चित्त चक्ै व्वै । 
तापर एक सुआ सुम तापर खेकत बालक खजन के दें 


उपर्युक्त उदाह्रणोसे स्पष्ट है कि केशवमे कब्पना-शक्तिकी कमी नही थी । 
विविध प्रसगोमे वस्तु-बर्णन करते समय उन्होने जो अनेक उद्पेक्षायें की है, 
किसी एक प्रस्तुतके लिए उन्होंने जो अनेक अप्रस्तुत चित्र उपस्थित किये है, वे 
उनकी उर्वर कल्पना-शक्तिके परिचायक है। उनमे सूझ है, कल्पना वेभव है, 
काव्य-रीतिका सम्यक्‌ जान है, वर्णनकी क्षमता है आर सस्कृतकी महत्त्वपूर्ण 
काव्य कृतियोका अव्ययन है किन्तु परिस्थितिके अनुकूछ ओचित्यका ध्यान रखते 
हुए वर्ण्य-वेषयके खवरूपके अनुसार अल्कार-योजना करनेको ओर उन्होने 
ध्यान ही नही दिया है। इसीलिए कही वे कोरे चमत्कारवादी, कही शुष्क 
पण्डित, कही रूढिवादी और कही अध्रगत अल्कार-विधान करनेवाले प्रतीत 
होते है। राजसी तडक-भडक, वैभव विल्यसके बीच रुद्ध मन'स्थितिपूर्ण जीवन 
बितानेके कारण भी वे असगत अलूकरण और सकीणं मानदण्डको त्यागनेमे 
सर्ववा असमर्थ रहे है | जहाँ कही वे अपनेको भूल गये है वहा उनके अलकार 
काव्यकी रमणीयता-बृद्धिमे निश्चय ही सहायक हुए है। 

छन्द-पोंजना---छन्द-यो जनाकी दृष्टिसे केशवदासका स्थान हिन्दी-साहित्यमे 
सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है कि-तु यह मददत्ता वैविष्यकी दृष्टिसे ही है | व्यापक दृष्टिसे 
विचार करनेपर अभिव्यक्ति मात्रका छनन्‍्द या सीमा-२रेखासे अनिवार्य सम्बन्ध है । 





१ शामचन्द्रिका, नवाँ अफाश, छन्द्र, ४१ । 
२ कृविप्रिया, तेरहवाँ प्रभाव, छन्‍्द २८ । 


आचार्य कवि केशवदास २०७ 
इसलिए उन्दोके स्वरूपमे परिवर्तन हो सकता है किन्तु उनके नितान्त अभाव- 
में मावानुभूतिकी अभिव्यक्ति असम्भव हो जायगी | केशवठासजी छन्‍्द-विरोधी 
राखनाकों पशु मानते है ।! उन्होंने अपनी रचनाका पगु होनेसे बचानेकी खूब 
चेष्टा की है | छन्‍्दोंकी विविध वीथियोमे खूब दौडनेके कारण कविता-कामिनीके 
पद इतने पुष्ठ हो गये है कि उनकी तुल्नामे शेष अग दुर्बल प्रतीत होते है । इन 
दुर्बल अगोमे अलकारोको गूँथकर कविता-कामिनोका कार्ट्न खडा किया गया 
है जो पाठकोको आतकित करनेका अच्छा साधन हो गया है। महाकविने 
उन्दोके प्रयोगातिशयको भी पाण्डित्यका ही एक अग मान लिया था| इसलिए 
उन्होने 'रामचन्द्रिका मे चोबीस मात्रिक तथा अद्टावन वरणिक छन्दोका प्रयोग 
किया है। उन्‍्दोंका यह वैविव्य विज्ञानगीता'में भी देखा जा सकता है किन्तु 
इसमे प्रयुक्त प्रायः सभी छन्द रामचन्द्रिकामे आ गए है| 'मरह॒ज्ञ और “तोमर 
ये दो मात्रिक छन्द तथा 'दढोधक', 'तोटक', हरिलीला! और “नल्नी' ये 
चार बणिक छन्द इसमे नवीन प्रयुक्त हुए है। शेष कृतियोमे सब मिलाकर 
मात्रिक उन्दोमे “चौपही' ओर वणिक उन्दोमे प्रमानिका' तथा 'कवित्त! ऐसे 
उन्द है जिनका प्रयोग 'रामचन्द्रिका मे नही किया गया है। इस प्रकार कुछ 
मिलाकर इक्यानबे प्रकारके छन्दोंका प्रयोग मधकविने किया है। ध्यान 
रखना होगा कि छन्दोके प्रयोगमे वैविव्यही काव्य-कलाका द्योंतक नहीं है। 
वर्ण्य-विषयके अनुकूल होना मी छन्दके लिए आवश्यक हो जाता है। 
आख्यानक काव्योमे कथा-प्रवाहको निरन्तरताके कारण दोहा और चोपाई 
उन्द अधिक समीचीन होते है। “बीरसिंहदेवचरित'में केशव ने इन्हीं छन्दोका 
ग्रयोग अधिक किया है। लक्षण ओर उदाहरण प्रस्तुत करने वाले काव्योमे 
दोहा, कवित्त और सवेयाका प्रयोग अधिक किया जाता रहा है। “रखिक- 
प्रिया'मे केशवने इन्ही छन्दोका प्रयोग किया है | वीरस्सात्मक एवं 
ओजपूर्ण काव्योके लिए 'छप्रत्र' छन्‍द आवेक अवुकूछ पडता है। 'रतनबावनी' 
मे केशवने इसोका प्रयोग किया है। “कपविप्रिया' मे अधक इन्‍्दोके प्रयोगकी 
प्रवृत्ति है किन्तु इसमे वर्ण्य विषयोकी विविधताके कारण यह प्रयोग अनु- 





१ छ&उन्द विरोधी पशु गुनि' 
--कविप्रिया, तीसरा प्रभाव) छन्‍्द ८ ॥ 


३०८ मध्ययुगीन काव्य-साथना 


चित नहीं प्रतीत होता । विज्ञानगीतामें! छन्द-वेविव्यकी प्रद्वत्ति पूर्णतः प्रकट 
है | आध्यात्मिक विषयोका प्रतिपादन दोहे, सोरठे जैसे छोटे-छोटे छन्‍्दोंमे अधिक 
उचित ढगसे किया जा सकता है। सन्त कवियोकी साखियोाँ और तुल्सीकी 
धदोहावली' इसके प्रमाण है| “विज्ञान-गीता” में यह प्रयोग-वैविव्य खटकता है | 
'रामचन्द्रिका' में केशवकी छन्द-प्रयोग-बैविव्यकी प्रद्ृत्ति खुल्कर प्रकट हुईं 
है। प्रबन्ध-काव्योमे कथा-प्रवाहके नैरन्‍्तर्यका व्यान रखना आवश्यक है। 
क्षण-क्षण छन्द-परिवर्तन ऐसी कृतियोमे अनुचित ही नही अभ्षम्य है। छन्द-जश्ञान 
का प्रदर्शन प्थक्‌ पिगल ग्रन्थ ल्खिकर किया जा सकता है। 'रामचन्द्रिका'के 
प्रबन्ध विधानमे यह छन्द-परिवर्तनकी प्रवृत्ति घातक सिद्ध हुई है। 


केशवने दो छनन्‍्दोकों मिलाकर छन्‍्द-प्रयोगमे चमत्कार छानेकी चेष्टा भो 
की है | कही कही उन्होंने एक बातके लिए डेढ़ छन्दोका प्रयोग करके नवीनता 
ल्ननेकी चेश की है। यह प्रेरणा उन्हे सस्कृतके कवियोसे मिली थी। यह 
सब होते हुए भी पण्डितोकी सम्मतिसे केशवके छन्‍्द कही-कही ऋछक्षणोके 
अनुकूल ठीक नही उतरते । कही लक्षणके अनुकूल होनेपर भी उनका प्रवाह 
ठीक नही जान पडता है ओर कहीं 'यति ठीक स्थानपर नही होती । जिस कबिने 
सैकडों प्रकारके छन्हेंका प्रयोग किया हो उसमें इस प्रकारके दोपोका आ जाना 
अखाभाविक नही है। सबसे अधिक गडबडी, प्रबन्ध-फाव्यकी कथा-धारामे 
व्याधात डालकर छन्द-प्रयोग-वैविध्यके प्रदर्शनके कारण हुई है। 'रामचन्द्रिका 'के 
प्रारम्ममे ही एकाक्षरसे लेकर अशक्षर तकके छन्दोंका प्रयोग एक तमाशा खडा 
कर देना है। इसीलिए छाल्‍य भगवानदीनकों तीन छन्दोको एकमे बॉधकर 
अन्वय करना पडा है। छन्‍्द इतना छोण हे कि उसमे बात ही न कही जा सके 
तो उसके प्रयोगसे क्या छाभ ? देखिये--- 
सी, थी) री, घो॥ 
राम, नाम | सत्य, धाम ॥ 
और नाम । कोन, काम कफ 





१ आचार्य केशवदार्सा डॉ० होराकारू दीक्षित, एु० २१२। 
२ 'रामचन्द्रिका' पहिला प्रकाश, छनन्‍्द ८, ९, १० । 


रे१० मब्ययुगीन काव्य-सा बना 
बोकै न बार बुरावत हूँ, नख-ेख किखे भव प्रेम परेखो। 
आएने हाथ विकार विलोऊ, कही तत्र केशव बुद्धि व्शेखों 
छोटी बडी विघिःख लिखी युग आयु की रेख सु कोन सुकेखां । 
प्रेम 4 बाक सहो न॒ परी, अकुकाई कही पिय कैसी है देखो ४ 


केशव दा प्रयुक्त भाषा ग्रौद्य ओर परिमार्जित नहीं है। उसे बिहारी 
या घनानन्दकी भाषाके समान ठकसाली भाषा नही कह सकते। सम्भवतः 
उन्होने परिमार्जकी ओर ध्यान ही नहीं दिया । अनेक इन्‍्दोके प्रयोगके 
कारण भी उनकी भाषा सुगठित नहीं हो सकी । कोई भी व्यक्ति अनेक छन्दोकी 
जानकारी रख सकता है किन्तु सभीपर अधिकार नही रख सकता | जब 
कविका ध्यान छन्‍्द गढनेकी ओर छरूगा रहेगा तो वह भाषाकी कसावटपर केसे 
ध्यान देगा ? 

पदरचना-वैशिष्टय पर केशवने अवश्य ध्यान दिया है। वे स्वय मानते थे 
कि कवि ग्रत्येक पद न्‍्यस्त करते समय खूब सोच-विचार लेता है-- 


चरण धरत चिन्ता करत नींद न भाबत जोर 
सुबरण को सोधत फिरत कवि, व्यभिच्चारी चोर ॥* 


महाकविने पद-रचना करते समय सो च-विचार तो किया किन्तु वह इसीलिए 
के चमत्कार कैसे उत्पन्न किया जाय | सुन्दर वर्णोकी योजनासे माधुये, प्रसाद 
और ओज गुणोकी प्रतिष्ठा करके मावगत सोन्दर्य-इद्धि करना उनका लक्ष्य नही 
था। 'रसिकप्रिया? में माघुर्य गुण भली प्रकार इसलिए आ सका है कि इस 
अन्थमे कविकी दृष्टि शद्भार रस और उसके अगो पर रही है ओर श्ाररसकी 
निष्पत्ति माधुय गुणपर ही आधृत है। 'रामचन्द्रिकाः के तीसवे प्रकाशमे 
अभात-वर्णन करते समय भी केशवने बडा हीं प्रवाहपूर्ण एवं सुन्दर पद-विन्यास 


१. 'रसिकप्रिया' तीसरा प्रक'श, छन्‍्द ३१। 

२. कविप्रिया, तीसरा प्रभाव, छन्‍्द ४ । 

2 'पभोगे करुणे विप्रलूम्भे शान्तेडपिक क्रमात 
[माधुय गुण समोग शआगार, करुण रस, विप्रलूम्म झऋगार और श्ञान्तरसमें अनुगत रहा 
करता है और श्नमें उत्तरोत्तर मधुर छगा करता हे] --सता० दर्प०, अष्टम परिच्छेद । 
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किया है। 'रतनबावनी' में ओजगुण-युक्त पदावछीका उचित प्रयोग किया 
गया है। यदि वे चाहते तो कोमलकान्तपदावलीमे बडी ही सरस तथा 
ओजप्र्ण पदोमे बीरदर्प पृर्ण कविता कर सकते थे । किन्तु छन्द-परिवत्तन तथा 
पाडित्य-प्रदर्शनकी प्रद्ृत्तिनिं उनको इस क्षमताकों उभरने ही नहीं दिया । कहा 
गया है कि 'रामचद्रिका' के कुछ छन्‍्दों और “कविप्रिया' के दो-चार उनन्‍्दोको 
छोडकर महाकविकी शेष सभी रचनाआंमे प्रसाद गुण है । बात ऐसी नहीं है । 
सरल शब्दोके प्रयोगसे काव्यमे प्रसाद गुण नही आता । ऋजुता और सरल्ताकी 
उपलब्धि आसान नहीं है। सरल शब्दोम अर्थ गाम्मीर्य भी होना चाहिए. | सरल 
शब्दोसे सरस रचना करना कठिन है। केशवने जहाँ सुगम झछब्दोंका प्रयोग 
किया है वहों भी बात समझनेमे मानसिक तनावका अनुभव होता है। “प्रसाद 
भी एक गुण है जो मात्र सरल रचनासे विश्ष्ट वस्तु है। प्रसाद गुण वहों होता 
है जहों शुष्क ईंघनमे अग्निकी भाँति ओर स्वच्छ वस्नादिमे जलकी भोंति सहृदय 
के हृदयकी निर्मल्ता शीघ्र ही (काव्य-पाठ करते ही) चित्तमे व्याप्त हो 
जाती है ।* 

केशवकी शब्दावली सूर और तुल्सीको छोडकर हिन्दीके अन्य सभी कवियोसे 
अधिक समृद्ध है । उन्होंने सस्कृत, हिन्दी (ब्रज और बुन्देलखडी) तथा यथावसर 
अरबी-फारसीके शब्दोका भी प्रयोग किया है। जुन्देल्खण्डी शब्दोंको तो एक 
अच्छी सख्या इनकी कृतियोमे उपलब्ध हो जाती है। गड़आ (तकिया), खारक 
(छोह्रा), चोली (पियारी), घोरिव्य (घूँटी), बरेंगा (कडी), दुगई, (दाल्गन), 
कुची (कुजां), गौरमदाइन (इन्द्रधनुष) आदि शब्द बुन्देल्खडी हैं। सस्कृतके 
कुछ अप्रचलित शब्दों का प्रयोग भी उन्होंने किया है | कहीं कहीं अजभाषाके 
भी अप्रचल्त शब्दोको काव्यमे चलानेकी चेश की है। लॉच (रिश्वत), ऐली 
(आड), नारी (समूह) आदि शब्द इसी प्रकारके है । ताले यह कि केशवकी 
भाषा दब्दोकी दृश्सि द्वरिद्र नही है। केशवकी भाषामे व्याकरण-सम्बन्धी त्रुटियाँ 
भी है | कविने र्रीलिगके साथ प्र्ल्गि क्रिया ओर पुल्लिंगके साथ स््रीलिंग 
क्रियाका प्रयोग भी किया है | कही-कही विभक्तियोके प्रयोगमे भी गडबडी है। 





१ आचाये केशवदास, ० १९९ | 
२ काव्यप्रकाश, मम्मठाचाये, अष्टम उल्लास, इलोक ७० | 


३१२ मध्ययुगीन काव्य-साधना 


कुछ तो उनके संस्कृत भाषाके सस्कारके कारण ऐसा हुआ है और कुछ सयमके 
अभावके कारण | दिवता' शब्दका प्रयोग उन्दीने बराबर (सस्कृतकी परम्पराके 
अनुसार) स््रील्गिमे किया है | 

अभिव्यक्तिकों सभी प्रकारसे पूर्ण बनानेका प्रयत्न काव्य-साधनांका चरम 
लक्ष्य है। सारी शब्द साधना ट्सीलिएकी जाती है। इसके लिए. अध्ययन, 
अनुभव, प्रतिमा आदि सभीकी आवश्यकता पडती है। केशवकी भाषामे अमि 
व्यक्तिकी अपर्णा भी खटकती है। शाखत्रोमे दोपोकी गणना एक प्रकारसे 
अभिव्यक्तिकी अपूर्णताकी ही गणना है। कहना न होगा कि केशवमे संदिग्धत्व 
(जहाँ कविके वाछित अर्थका पता न चले) न्यूनपद॒त्व (जहाँ शब्दोकी न्यूनताके 
कारण अभिप्रेत अर्थ न प्रकट हो सके) अक्रमत्व (जहाँ शब्द-प्रयोग क्रमसे न हो) 
अधिकपदत्व (जहाँ आवश्यकतासे अधिक शब्द आ जायें) निहतार्थ (जहाँ शब्द- 
का प्रयोग अग्रचल्त अर्थमे किया जाय) समाप्तपुनरात्तत्व (जहाँ वाक्य समाप्त 
करके विशेपण आदिके द्वारा उसे पुनः उठा लिया जाय) आदि सभी दोष आ 
गये है |! इनमेंसे कुछ पद-दोप है और कुछ वाक्य दोष । इनके अतिरिक्त अर्थ- 
दोष और रस-दोष भी महाकविके काव्यमें आ गये है | 

अब्द-शक्तियाँ भी अभिव्यक्तिकों प्र्ण बनाती है। केशवने लाक्षणिक प्रयोग 
बहुत कम किये है। इसील्ए उनके काव्यमे लक्षणापरूल्ग व्यज्ञनाका भी अभाव 
है | कही-कहीं अभिधामूला व्यज्ञनाका सुन्दर प्रयोग हुआ है--रावण हनुमानजी- 
से प्रश्न करता है कि रे बन्दर ! तू बन्धनमे कैसे पडा? इसपर थे उत्तर देते है--- 


कैसे देधायो ९ जु सुन्दारे तेरो छुई दग सोबत पातऊ केखो । 


अर्थात्‌ ठ॒ुम्हारी सोती हुई सुन्दरियोको नेत्रोंसे मैंने स्पर्श किया था उसी पापके 
कारण बेँध गया । सकेत (व्यग्य) यह है कि तूने तो पर ख्लीक़ा अपहरण किया है 
तो तुम्हारी क्या गति होगी । अगद-रावण-सवादमे भी इस प्रकारकों व्यञ्ञना 
मिलती है | 
१ उपयुक्त दोषोंके उद्धरण प० कृष्णशफर शुक्लकफे किेशवकी काव्य-कलामें पृष्ठ १३०, 


१११ पर देखिये । 
२ रामचन्द्रिका, चोदह॒वाँ प्रकाश, छन्‍्द ? | 





आचार्य कवि केशवदास ३१३ 


मुहावरे ओर लोकोक्तियों मी वाक्यको प्रभावशाली बनाती हैं। मुहाबरे भी 
एक प्रकारके लाक्षणिक प्रयोग ही है जो धीरे धीरे रूढ़ हो गये हैं । लोकोक्तियों पूरे 
प्रसगकों रजित करके कथनमे जान छा देती है । इनका प्रयोग उचित प्रसगमे 
ही जँचता है | केशवदासजीने इन दोनोका प्रयोग किया है किन्तु उनकी लेको- 
क्तियाँं अधिक सजीव है | उदाहरणके लिए-- 


'होनहार है रहै मिटे मेटी न मिटाई', 
'होय तिनूका वच्च बच्च तिनुफा है टूटे', 
'ऊँ्टहि. ऊंट कठारहि. भाव, 
"प्यास बुझाइ न ओस के चाट, 
'कहि केशव आपनी जॉँघ उर्धार के आपही राजन को मरई 0४ 


आदि, लेकोक्तियोका प्रयोग देखा जा सकता है। इनका प्रयोग उचित 
अवसरोपर किया गया है। प्रथम दो लेकोक्तियों राम द्वारा--परशुरामको यह 
परितोष देनेके लिए प्रयुक्त हुईं हैं कि धनुष हृटनेमे होनहार (दैवीगति) ही प्रवल 
थी | अत आपका क्रोध व्यर्थ है। तीसरी लछोकोक्ति शािखिनी नायिकाका उदा- 
हरण प्रस्तुत करते हुए प्रयुक्त हुई है। कवि यह कहना चाहता है कि जैसे ऊँट 
अपनी आदत ओर ख्भावसे बाज नहीं आता वैसे हो शखिनी नायिका भी 
अपनी नीच आदतोंसे बाज नही आती। चौथी लोकोक्ति उस प्रसगमे प्रयुक्त 
हुई है जब रामजनी नायिका कृष्णपर यह प्रकट करना चाहती है कि आप अन्य 
कामिनियोसे प्रेम करके भले ही सन्तुष्ट होनेका ढोगकर ले किन्तु बिना राधिकाको 
देखे वास्तविक सुख न प्राप्त होगा । भला कही ओस चाटनेसे प्यास बुझती 
है | पॉचवो लछोकोक्तिका प्रयोग भी ठीक अवबसरपर किया गया है। मानिनी 
नायिको मनाने वही सत्री आई है ज्सिके प्रति क्ृष्णो आकर्षित देखकर 
नागिकाने मान किया है। ऐसी स्थितिमे नायिका अपना रहस्य प्रकट 
करके ससारकी निगाहोेमे हल्की नहीं बनना चाहती और वह कहती है--भला 
अपनी ही जॉध उघारकर खय अपनी ही लाजसे कोन मरना चाहेगा ? इन 
लोकोक्तियोँमि अधिकाश 'रसिकप्रिया'से ली गई है। 'रसिकप्रिया भाषा, भाव 
और छन्द-प्रयोग सभी दृष्टियोसे कविकी सर्वाधिक सरस रचना है। यदि इसी 
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प्रकार भावानुकूछ भाषाका प्रयोग सर्वत्र किया गया होता तो बात ही 
ओर होती | 

सब मिलाकर केगवककी काव्य-भाषाकी दाद नहीं दी जा सकती | उसे हम 
ब्रजमाषा-काव्यकी आदर्श भापा भी नही मान सकते । अधिकसे-अधिक यही 
कहा जा सकता है कि एक सस्कृतज पण्डित कवि लोकरुचिकों दृष्टिमे रखकर 
सस्कृतके क्षेत्रकों छोडकर ब्रज-भाषा-हिन्दीमे प्रयोग कर रहा था | उसमे सस्कृत- 
का मोह बना हुआ था, वह पाण्डत्य-प्रदर्शन भी करना चाहता था | इन तीन 
रास्तोपर एक साथ चलनेके कारण उसकी भाषामे अनेक प्रकारकी दुबंलताएँ, 
आ गई है। 
भक्ति-सावना 

केशवका मूल्याकन करते हुए आचार्य शुक्‍्ल्ने एक वाक्य कहा है-- 
रामायणकी कथाका केशवके हृठ्यपर कोई विशेष प्रभाव रहा हो, यह 
बात नहीं पाई जाती |” जिसके हृदयपर रामकथाका कोई विशेष प्रभाव 
न रहा हो उसे भक्त-कवियोकी कोग्मि केसे रखा जा सकता है १ पूरी 'राम- 
चन्द्रिका' पढ जानिपर वस्तुत ऐसा नहीं लगता कि केशव रामके शीलसे प्रभावित 
होकर उनके प्रति पूर्णतः अनुरक्त थे । उनके विषयमे तुल्सीकी यह उक्ति-- 
'सुनि सीतापति शील सुभाऊ मोद न मन तन पुल्क नयन जल सो नर खेहरि 
खाऊ' अशत, अवश्य लागू होतो है । सुननेके लिए तो उन्होने ऋषि वाल्मीकिके 
मुखसे सुना था-- 

भक्तों बुरगो न तु गुनै । वुथधा कथा कहे सुने 
न रामदेव गहइहै , न देवकोफक पाईइहै ४ 
और यह सुनकर भगवान्‌ रामको अपना इष्टदेव भी मान लिया था--- 
मुनिर्णति यह उपदेश दे जबहीं भय अदृष्ट 
केशवदास तही करथयो रामचन्द्र जू इृष्ट ॥* 

किन्तु उनके भनसे न इन्द्रजतर्थचिह निकल सके और न भगवान्‌ राम 
१ हिन्दी-साहित्यका इतिहास, एृ० २१० | 
२« रामचन्द्रिका, पूर्वाद्ध, ५० ६. | 
३ वही, पृ० ७ । 
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उनके हृदयमे समा सके । न तो उनका भन मुदित हुआ न तन पुलकित | 
यो तो महाकविने 'रामचन्द्रिका'की रचना करते समय प्रारम्भमे रामकी वन्दना 
भी की है ।” उनके नामका प्रभाव भी खीकार किया है।' उन्हें अविकारी, 
जगकर्त्ता और भक्तोंके लिए अवतार लेनेवाला भी बताया है।* ब्रह्माके मुख्बसे 
उन्हें त्रिदेव--ब्रह्मा, विष्णु, महादेव--मय भी कहल्वाया है ।* किन्तु स्वय 
उनसे उस प्रकारका व्यक्तिगत सम्बन्ध नहीं स्थापित किया है जिस प्रकारका 
एक भक्त अपने आराब्यसे स्थापित करता है। 'रामचन्द्रिका' की रचना 
कविने अपने अन्तसके मह्णेकों मत करनेके लए नहीं की है वरन्‌ अपने 
पाण्डित्य, वर्णन-क्षमता और छन्द-जानके प्रदर्शनके लिए की है। तुल्सीकी 
इृष्टिमे वे प्राकृतः कवि ही रहे। इन्द्रजोतमिंदके राजमें राजसी जीवन व्यतीत 
करनेवाले केशवका हृदय भक्ति भावनासे आछ्ठावित कैसे हो सकता था ! 





१ पूरण पुराण अरु पुरुष पुराण परिप्रण वतावै न वताव ओर उक्ति को । 
दरशन देत जिन्हें दरणन ममुझें न नेति नेति कई वेद छाँडि आन युक्ति को । 
जनि यह केशौटाम अनुडिन राम राम रदत रहत न डात पुनरुक्ति को! 
रूप देहि अणिमाहि गुण देहि गरिमाहि सक्ति देहि महिमाहि नाम देहि म॒क्ति को । 
“परामचन्द्रिका; पूर्वार्द, ए० ३। 
२ कहें नाम आधो सो आधो नसावै । कह नाम पूरो सो बेकुठ पावे। 
“वही, उत्तरार्ड 


३ 'निजु ये अविकारी, सब सुखकारी सवही विधि मन्तोंषी 
“वहीं, पूर्वार्ड, पूृ० १२० | 
८ >< 2 
यद्यपि जग करता पालक हरता, परिप्रण बेदन गाये । 
अति तदपि कृपाकरि, मानुष वपु धरि, थल पूछन हममों अपये । 
“वही, पूर्वार्ड, प० १६६ । 
४ इफ है जो रजोगुण रूप तिहारो। 
तेहि सृष्टि रची निधि नाम जिहारो | 
गुण सत्व धरे तुम रक्षक जाको । अब विष्णु कहें मिगरो जग ताको । 
तुमही जग रुद्र सरूप सेंहारो | कहिये तेहि मध्य तमोग्रुण सारो। 
--चवही, पूर्वार्ध पृ० २४६ | 
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लेक चेतनाने भी केगवको भक्त कविके रूपसे खीकार नहीं किया । जब 
भी उनका स्मरण किया, 'रसिक जीव”, बडे रसिया', 'प्राकृत कवि), “कठिन 
काव्यके प्रेत! आदि नामोंसे ही उन्हे अल्कृत किया गया। भक्ति-भाषपूर्ण 
हृदय लेकर दरबारी बातावरणमे नहीं रा जा सकता । केशवकी आन्‍्तरिक 
प्रवत्तकी ओर सकेत करते हुए. डॉ० हीरालाक दीक्षितने छिग्वा है--“उनकी 
जीवन-घटनाओपर विचार करनेसे ज्ञात हेता है कि वे निवृत्ति-मार्गके अनुगामी 
आध्यात्मिक साधक नही थे तथा उनकी मनोदृत्ति निवृत्ति-वर्ममे नही थी। बे 
व्येक व्यवह्रके धर्मको मानते थे ओर प्रबृत्तिकारक साधनोमे मन लगाते थे |! 
डॉ० दीक्षितने आचार्य केशवके काव्यका अनुशील्न कई वर्षोतक किया है। वे 
उनको अधिक निकटसे जानते है। उनका निर्णय अन्तिम चाहे न हो विश्वस- 
नीय तो है ही। केशबके पक्षमे रह-रहकर एक ही बात हृदयमे अनुगुज्ञित हो 
उठती है। काव्य दोषोसे अपनेको यथासाव्य दूर रखनेवाले इस पण्डित कविने 
राम नाम रखनेमे 'पुनरुक्ति ठोप' की चिन्ता नही की | वह अनुदित राम नाम 
रटता रहा ।' यही नहीं उसकी मतिरूपी सीताके नेत्र रामके पद-पद्ममें उसी प्रकार 
अनुरक्त रहे जिस प्रकार चचरीक कमछ-पुष्पमे आसक्त होता है ।* कमसे कम 
रामचन्द्रिकाकी रचना आरम्म करते सबय कविकी मन स्थिति कुछ ऐसी अवश्य 
रही होगी | अत. यह कहा जा सकता है कि केशवका व्यक्तित्व तो निस्सन्देह 
भक्तकविका व्यक्तित्व नहीं था किन्तु कभी-कभी रह रहकर उनके अन्तसूमे भक्ति- 
भावका स्फुरण अवश्य हो जाया करता था | 


व्यक्तित्व और मूल्यांकन 
आचार्य केशवका व्यक्तित्व बहुमुखी है। वे काव्यरीति-प्रवर्तक आचार्य 
हैं। वे सस्कृतज पण्डित है। वे राजमन्त्री और नीतिज्ञ है। उन्हे वैद्यम और 


१ आचार्य केशवदासा, १० $४४। 
२ जानि यह केशौदास अनुदित राम राम रटत रहत न डरत पुनरुक्ति को | 
“-रामचद्विका, ए० ३ | 
३. रामचन्द्र पदप्भ वृदारकबृन्दाभिवदनीयस । 
केशवमति भूतनया छोचन चचरीकायते। 
“वही, पूर्वोर्द्, पृ० ७३ 
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ज्योतिषका भी थोडा-बहुत ज्ञान है। सगीतम उनकी अच्छी गति है और 
उसके भेद-प्रभेद उन्हे ज्ञात है। वे दशन और अच्यात्म-प्रन्थोके अध्येता 
हैं। उन्हे अख्न-शत्रोंकी भी अच्छी जानकारी है। यही नहीं भगवान्‌ 
राम उनके इृष्टदेव है [! उनकी मति रूपिणी सीताके नेत्र रासके चरण- 
कमलोमे अनुरक्त रहते है । वे अपने पुरातन पापोको दूर करनेके लिए ही 
भगवान्‌ रामके गुणोका गान करते है| उनके राम परबह्म है' | इस प्रकार वे 
भक्तोकी कोटिमे आ जाने हैं। उनके अन्थोमे इतिहासवी अच्छी सामग्री है। 
अत एक प्रकारसे वे इतिहास-निर्माता भी है। ऐसे मह्मामय और बहुमुखी 
व्यक्तित्वकोीं लोक-चेतना ने सूर और तुल्सीके बाद तीसरा स्थान ग्रदान करके 
उचित ही किया है। उनके परवती आचायोंने उनका अनुकरण चाहे न किया 
हो किन्तु कवियोने उनके भावोंके अनुसार रचनाएं की हैँं। बिहारी! ओर 
“सतिराम! इसके प्रमाण है। 'देव'ने तों अछकारोके निरूपणमे भी केगवकी ही 
पद्धतिका ध्यान रखा है। ऐसे महाकविकी सर्वाधिक उपेक्षा आचार्य शुक्ल द्वारा 
की गई। आचार्य शुक्लके निर्णय साहित्यके यथार्थ निर्णय हैं। ऐसी स्थितिर्म 
उनके द्वारा किया गया भहाकति केगवदासका मूल्याकन विचारणीय है। 
वास्तवमे केशवके सबसे बठे समर्थदथ और ममज्ञ लाल्य भगवानदीनके निर्णय 
भी ठीक वही है जो आचार्य झुकक्‍्लके | दीनजीके निर्णयो पर ध्यान दीजिए--- 
[(क्रेशव) कुछ रूखे जान पडते है, राजसी कवि है, बहुत-से मनमाने शब्द 
गढे है, वर्णन प्रधान कवि हैं, यह गुण (आन्तरिक भाव व्यक्तकरनेका) 





१. मुनिपति यह उपरेश दे जबहीं सये अच्ष । 
केशवदास तहीं क्यो रामचन्द्र जू इृष्ट ॥ 
“रामचन्द्रिका, पदविला प्रकाश, छन्द १८।॥ 
२ रामचन्द्र पदप्श वृन्दारक वृन्दामिवरनीयम्‌ । 
केशवमति भू-तनया छोचन चचरीकायते ॥ 
--वहीं, छन्‍्द १९ | 
३ (तिनऊे गुण कहिहों सब सुख रहिहाँ पाप पुरातन भागे ।! 
“वहीं, छनन्‍्द, २०। 
४. थद्दयर्पि जग करता पालक हरता, परिप्रण वदन गायो । 
“वहीं, ग्यारहवों प्रकाश, छनन्‍्द १५ | 


३१८ मध्ययुगीन काव्य-साधना 
बहुत कम है, आचार्यत्व, कवित्व और पाडित्य-प्रदर्शन हेतु कविता करते थे, 
अपने गुणोका अहकार रखते थे, माघ, श्री हर्ष, भासके अनुगामी है |”! 
मूल्याकनके आधारपर ठिये गए निर्णय प्रायः एक होनेपर भी महत्व ओर 
गौरवकी स्वीकृतिमे अन्तर हो सकता है। प्रश्न निर्णयका नहीं मूल्योका 
है। केशवके काव्यमे जो कुछ है वही जिसके काव्यादर्शोफ़ी सीमा होगी उसे 
केशवदासजी ससारके सबसे बडे कवि प्रतीत होगे। जिनकी आस्था भिन्न 
प्रकारके मूल्योमे धेगी उसे वे हीन प्रतीत होगे । आचाये शुक्लके आदर्श तुल्सी 
है | वे रसवादी आलोचक है। वे मर्यादाकोीं सबोपरि मह्त्व देते है। वे काव्य- 
की मान्यताओबो लोक-हृदय समर्थित देखना चाहते है। वे काव्यको उस भूमि- 
को मह्त्व देते है जिसमे लक मगलकी भावना प्रधान हो । कोरी कलाबाजीसे 
उन्हें चिढ है। वे प्रबन्ध-रचनाको अधिक महत्त्व | क्शवकी स्थिति इसके 
ठीक विपरीत है। वे अल्कारवादी है। उनके काव्यमे मर्यादाकां उचित स्थान 
नही दिया गया है। उन्होंने लोक मगल्के लिए नही ल्खिा है। वे चमत्कार- 
प्रिय हैं। उनकी मनोवृत्ति दरबारी है। वे समाजकों विधि-निषेध नही दे सकते | 
अत, आचार्य चुक्ल्की निगाहेमे उनका मुल्य कम है | त्वला भगवानदीन भी 
चमत्कार प्रिय व्यक्ति थे । उन्हें अल्कारोंके प्रयोगोंमे आनन्द आता था | 
उनका क्शवकी मनोवृत्तिसे मानसिक तादात्य था। यदि दीनजीके समयमें 
कोई रामसिह या इन्द्रजीत होता तो वे अपनी टीका उसे ही समर्पित करते | 
इसील्ए केशव उन्हें प्रिय है। अब बात रह जाती है सत्यासत्य की । इसका 
निर्णायक सदैव काल रहा है । जिसमे शक्ति होती है वह कालको चुनौती देता 
हुआ मुसकराता रहता है। दु खके साथ कहना पडता है कि केशवकी कविता 
इन्द्रजीत सिंध्के अखाडेको कविता है जिसका जमाना लद चुका है। बहुत पहले 
ही लद चुका था | शुक्ल्जी नवांन जीवन-चेतनाके प्रतीक है आर दीनजी पुरानी | 
उन्होंने क्शबके प्रेत काव्यका उद्धार अवद्य किया किन्तु उन्हें वह स्थान न 
दिला सके जो सूर और तुल्सीका है। डॉ० हीरालाल दीक्षितने आचार्यत्वकी दृष्टिसे 
भी केशवको देव और मिख्वारीदाससे नीचा स्थान दिया है। तुलसी और सूर 
आजके उद्भ्रान्त विकल सानवको भी कुछ दे सकते हैं, केशवके पास आज 
१ 'रामचन्द्रिका' उत्तराड्, भूमिका भाग । 
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देनेकी कुछ भी नहीं है। ऐसी स्थितिमे लोक ग्रचल्ति सूक्तियोंमे जो स्थान केशव- 
को प्राप्त है। मगवान्‌ करें वही बना रहे-- 

सूर-सूर तुकसी ससी, उद्शयुगण केशवदास | 
अब के कवि खद्योत सम, जहँ-तहँ करत प्रकाश ॥ 
५ ५ है 
कविता करत्तों तीन है, तुरुसी केशव सुर | 
कविता खेती इन लुनो, सीका विनत मजूर ॥ 

>< >८ >< 

सुन्दर पद कवि गग के, उपमा को बरबीर । 
केशव अर्थ गंभीरता, सूर तीन गुण चीर ॥ 


पठनीय सामग्री 
केशव कोम॒दी लातल्य भगवानदीन 
केशव की काव्य कल्य प० कृष्णशकर शुक्ल 
सक्षिप्त रामचन्द्रिका स॒० डॉ० पीताम्बरदत्त बडथ्वारू 
केशवदास प० चन्द्रबली पाण्डेय 
आचार्य केशवदास डॉ० हीरालाल दीक्षित 


हिन्दी साहित्य का आलेचनात्मक इतिहास डॉ० रामकुमार वर्मा 


उपसहार 

मध्यथुगीन हिन्दी-कवियोके लिए काव्य-रवना साधनाकी वस्तु रही है, 
या यों कहिये कि उनकी जीवन साधना ही काव्यके रूपमे साकार हुई है। 
कबीरने मनुध्यकी सहजताकों आइत्त करनेत्राले समस्त आरोपित जीवन-मूल्यो को 
विधटित करके उसके अक्ृत्रिम एवं सहज रूपको प्रत्यक्ष करनेकी साधनाकी थी। 
जायसीने प्रेमकी स्निग्धतामे युगकी समस्त कड्ुताको प्रक्षाव्त करके जीवनको 
मधुमय बनानेकी साधनाकी थी। सूरदास और नन्ददामने प्रेम एवं ममत्वसे 
पूर्ण निशउल सम्बन्धोंके आधारपर एक नैसर्गिक समाज-स्थापनाके स्वप्नको 
रूपायित करनेकी साधनाकी थी | तुलसीने परपरागत सास्कृतिक मूल्यीके परि- 
प्कृत रूपफो सामने रखकर व्यक्ति और समाजकों मर्यादित करनेक्ी अभूतपूर्व 
साधनाकी थी | केशव इस कोटिक्रे साधक तो नहीं थे किन्तु उन्होंने संस्कृत 
साहित्यके परपरागत अमिजात-मूल्योंको हिन्दीमें रूपान्तरित करनेकी साधनाकी 
थी। पिछले पृष्ठोमे मध्ययुगके सामान्य काव्य एवं जीवन-मृल्योंके प्रकाशमें इन 
कवियोंकी काव्य-कृतियोके मूल्याड्डूुनकी चेशाकी गई है। छेखकने जो कुछ कहा 
है उसमें पूर्व अध्येत्ताओके अनेक महत्त्वपूर्ण निर्णयो एवं निष्कर्षोकों आत्मसात्‌ 
कर लिया गया है किन्तु फिर भी मच्ययुगीन हिन्दी-काव्यकी एक नये सन्दर्भमे 
रखकर देखनेका उसका प्रयास मौलिक है। नितान्त मौलिकताका दावा वह 
नहीं करता । आशा है, छेखकका यह प्रयास पाठकोको सन्तोष दे सकेगा । 


सहायक ग्रन्थ-सूची 
अँग्रेजी-ग्रन्थ 
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मध्ययुगीन काव्य-सा धना 


हिन्दी-प्रन्थ 


हिन्दी-साहित्य का इतिहास 


हिन्दी-साहित्य पर संस्कृत साहित्य का 


अभाव 


भूषण 
बिहारी 
भारतोय इतिहास का उन्‍मीरून 


--आचार्य रामचन्द्र शुक्ल | 


--डॉ० सरनाम सिह 

--प० विश्वनाथप्रसाद मिश्र 
--प० विद्वनाथप्रसाद मिश्र 
--जयचन्द्र विद्यालकार, १९५६ 


च्रजमाषा और उसके साहित्य की भूमिका--कपिलदेव सिंह 


रहिमन विकास 

भक्ति का विकास 

हिन्दी काव्य-घारा 

कबीर” 

रामभक्ति मे रसिक सम्प्रदाय 
कबीर ग्रंथावली 

सूरसागर 

जायसी ग्रंथावली 
रामचरितमानस 

#ंगार शतक 

कविपध्रिया 

हिन्दी काव्य मे निशुंण सम्प्रदाय 
तसच्चुफ अथवा सूफोमत 
गोरखबानी 

मन्रयोग संहिता 

सनन्‍तकवि दरिया $ एक अनुशीलन 
ऊत्तरी भारत की संत परम्परा 
हिन्दी के विकास में अपभ्रश का योग 
कबीर की विचारधारा 


--ब्रजरत्न दास 

--डॉ ० मुशोराम शर्मा 

--राहुल साइत्यायन 

--डॉ ० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
--डॉ० भगवतीप्रसाद सिह 

(सभा सस्करण) १९२८ ई० 

(सभा सस्करण) 

-- (स०) आचार्य रामचन्द्र शक्ल 
(गीता प्रेस सस्करण) 

--(भर्तृहरि) 

--केशवदास 

--डॉ० पीताम्बरदत्त बंडथ्वाल 
--पं० चन्द्रबली पाण्डेय 

--(स०) डो० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल 
(भारतधर्म महामण्डल, काशी) 
--डॉ ० धर्मे-द्र ब्रह्मचारी 

:-प० परशुराम चतुर्वेदी 

--डोॉ० नामवरसिह 

“डॉ गोविन्द त्रिगुणायत, द्वि० स० 


सहायक भअन्य-सूची ३२३ 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास--डॉ० रामकुमार वर्मा 


तलाथयोग एक परिचय 


दक्खिनी हिन्दी का पद्य ओर गद्य 


तुलसी ग्रथावली 

संत कबीर 

हिन्दी नवरत्न 

हिन्दी साहित्य का आदिकाल 
कबीर साहित्य की परख 
भारत की भाषायें 
पदुमावत 

पद्मावत सार 

अपअश साहित्य 

पदूमावत का काव्य सोन्दर्य 
हिन्दी प्रेमाख्यान काव्य 
नाथ सम्प्रदाय 

भावना ओर समीक्षा 

रस मीमासा 

कबीर का रहस्यवाद 
भारतीय दर्शन 

बोद्ध दर्शन ओर वेदान्त' 


अष्टडाप ओर वढ्कूभ सम्प्रदाय 


ब्रह्म वेवर्त पुराण 


सूर-सादित्य की भूमिका 
सूर-निर्गय 

सूए-सोरभ 

अष्टछाप परिचय 
सादिदयदप॑ण 


-“अभक्षयकुमार वन्द्योपाध्याय 
--श्रीराम दार्मा 
(सभा सस्करण) 
“डॉ० रामकुमार वर्मा 
““मिश्रबन्धु स० १८८१ 
--डॉ० हजारोग्रसाद द्विवेदी 
--१० परशुशम चतुर्वेदी 
--डॉ० सुनीतिकुमार चाटट्ज्या 
-(स०) डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल 
“श्री इन्द्रचन्द्र नारग 
-इहरिवश कोछड 
-“शिवसहाय पाठक 
““डॉ० कमल कुलश्रेष्ठ 
-“-डो० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
“डो० ओमू प्रकाश 
-+आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
--डॉ० रामकुमार वर्मा 
--पं० बल्देव उपाध्याय 
-ॉ० चन्द्रधर शर्मा 
--डॉ० दौनदयाद गुप्त 
--(मनसुख राम मोर प्रकाशन, 
कलकत्ता) 
-डोॉ० रामरतन भग्नागर 
-प्रभुदयाल मीतल 
--डॉ० मुशीराम शर्मा 
-प्रभुदयाल मीतल 
---8० डॉ० सत्यत्रतसिंह 
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अमर गीत 

भारतीय साधना और सूर साहित्य 
सूरदास 

सूर की झांकी 

सूर की काव्यकला 

सूरसागर सार 

सूर प्रभा 

काव्य और कला तथा अन्य निबन्ध 
नन्‍द॒दास ग्रन्थावली 

रास पन्चाध्यायी 

तुलसी ग्रन्थावली 

तुलसी दर्शन 

तुलसीदास 

काव्य मीमांसा 

कल्याण (नारी अक) 

करुप्राण (साधनाक) 

मनुस्य॒ति 

कविश्रिया 

रखिक्र प्रिया 

आचाये केशवदास 

कामसूत्र 

विज्ञान गीता 

रामचन्द्रिका 

कादम्बरी 

वीरसिंहदेव चरित 

हिन्दी मुक्तक काव्य का विकास 
काव्य प्रकाश 

'कैशव की काब्य-क्छा 


“-स० आचाये रामचन्द्र शुक्ल 
--डॉ० मुगीराम शर्मा 

--डॉ० व्रजेश्वर वर्मा 

-+डॉ० सत्येन्द्र 

--डॉ० मनमोहन गौतम 

--डॉ० धीरेन्द्र वर्मा 

--डॉ० दीनदयारू गुप्त 
--जयशकर “प्रसाद 

--स० बाबू ब्जरत्नदास 

--स० डॉ० उदयनारायण तिवारी 

तीसरा भाग, (ना ०प्र०्स० काशी) 

--डॉ० बलदेवप्रसाद मिश्र 

--डॉ० माताप्रसाद गुप्त 
(ओरियण्टल इन्स्टीट्यूट, बड़ौदा ) 
(गीता प्रेस, गोरखपुर) 

(गीता प्रेस, गोरखपुर) 

-+स० प० रामेश्वर भद्ठ 
--आचार्य केशवदास 

--आचार्य केशवदास 

--डॉ ' हीरालालछ दीक्षित 
(वात्स्थायन) 

--आचार्य वे शवदास 
--स० लाला भगवानदीन 

(निर्णय सागर प्रेस, बम्बई) 
(मातृभाषा मदिर, दारागज) 
“-जितेन्द्रनाथ पाठक 
--मम्मठाचार्य 

--प० कृष्णशकर शुक्ल 
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